Das Wunder der Individualitat

Fotografie im Stddel von den Anféangen bis 1960

Das Portrit einer ernsthaften jun-
gen Frau lockt auf der Einladungs-
karte ins Stidel: eine etwas an-
tiquiert wirkende Schone, heller
Teint, dunkle Augen, streng geschei-
teltes, braunes, wohl zu einem Dutt
gefasstes Haar, die ersten grauen Fa-
den blitzen hervor, die Lippen sind
sorgfiltig geschminkt. Sie blickt
nachdenklich vor sich hin. Unsere
Zeitvorstellungen geraten, so wir
nicht gerade Foto- oder Modehis-
toriker sind, bei ihrem Anblick ins
Wanken: Welchem Jahrhundert
gehort sie eigentlich an? Die Dame
erweist sich als Pariser Comtesse,
1952 von Otto Steinert portratiert.
Zusammen mit zwei in den siebzi-
ger Jahren entstandenen Fotografien
von Ludwig Windstosser (der mit ei-
nem Bild von einer Nonne vor Bot-
ticellis Venus und einer Massen-
szene im Stadion thematisch auf die
Becherschule zu zeigen scheint),
beschlieft ihr Bildnis auf der Zeit-
achse die Frankfurter Ausstellung.

Steinerts Aufnahme ladt zur Kon-
templation ein. Oder wie Wilfried
Wiegand es angesichts eines Platin-
papierdrucks von Paul Outerbridge
formuliert: ,Das Entscheidende, was
solche fotografischen Meisterstiicke
von uns verlangen, ist Zeit, viel Zeit.
Sie zwingen uns zur Entschleuni-
gung des Blicks, driicken uns gleich-
sam eine Lupe in die Hand.” Werke
aus der Sammlung Wiegand mit
friiher Fotografiekunst, die 2011 den
Weg ins Stidel fanden, sowie aus
der Sammlung Annette und Rudolf
Kicken mit Schwerpunkten u. a. zur
Fotografie der 1920er und 30er
Jahre sowie zur tschechischen
Avantgarde und der ,Subjektiven
Fotografie” der Nachkriegszeit, bil-
den im Kontext der eigenen, schon
friih angelegten Bestinde des Stidel
einen reichhaltigen Fundus, aus
dem die Schau schépfen kann. Un-
ter dem betont zuriickhaltenden
Titel ,Licht-Bilder” laden die Kura-
toren Felix Kramer und Felicity Gro-
bien zu einem nobel aufgearbeite-

ten, fotografiegeschichtlichen Par-
cours ein. Auf anthrazit gehaltenen
Winden gezeigt, in sorgfiltig auf
das Bild abgestimmten Rahmen bei
einheitlichem Passepartout bietet
die auch in der Menge des Gezeig-
ten wohldosierte Ausstellung Foto-
grafiegeschichte als kostbares Kul-
turgut: , Der Fotorahmen vollbringt
das Wunder der Individualitat”, pos-
tuliert Wiegand im ansonsten mit
Aufsitzen eher schwach bestiickten
Katalog.

Und tatsachlich: Besonders im ers-
ten Kabinett erwarten uns friihe
fotografische Bilder, die zwar unter
Strapazen und groRem Zeitaufwand
entstanden sind, die aber doch
leichthin den Glanz der neuen Er-
rungenschaft vor Augen fiihren. Ver-
halten und doch sinnbetérend zeigt
sich die noch junge Kunst. Und an-
gesichts des Pleinair-Portrits eines in
seine Arbeit vertieften Zeichners
von David Octavius Hill (ca. 1845),
der trotz minutenlangen Stillhaltens
hingebungsvoll seiner Arbeit nach-
zugehen scheint, einer sonnen-
durchfluteten Parkszene von Her-
mann Wilhelm Vogel (1866) oder
einem Blick von Charles Marville
menschenleere Pariser
StraBBe (1865), deren Kopfsteinpflas-
ter den gebrochenen Glanz des
Lichts spiegelt, wird die ritselhafte
Verklartheit bei gleichzeitiger Be-
wunderung fiir die neuartige Tech-
nik nachvollziehbar, mit der Walter
Benjamin einst in der ,Kleinen Ge-
schichte der Fotografie” die beson-
dere Faszination angesichts solch
friiher Werke beschrieben hat. Eine
in Oberdgypten entstandene Auf-
nahme von Francis Frith (1857) zeigt
die im neuen Medium enthaltene
Prazision: Wir sehen eine teilweise
mit Hieroglyphen bedeckte Tem-
pelruine, so deutlich, als kénnten

in eine

wir die Schrift lesen. Erst nach lan-
gem Hinschauen indes entdeckt
man, wie sich aus dem Stein eine
menschliche Figur herauszuldsen
scheint. Sie ist in das Geschehen

Edouard Baldus, Orange, Die Mauer des Thédtre antique, 1858, Albuminpapier,
43,4 X 33,4 cm, erworben 2011 von Uta und Wilfried Wiegand, Stidel Museum.

kompositorisch eingelassen wie
eine Signatur auf einem Gemilde,
die vom Maler unauffillig auf dem
Sockel eines Gebdudes angebracht,
ihrer Entdeckung harrt.

Kommerzieller wird es im nichsten
Raum, der Giorgio Sommer gewid-
met ist, einem aus Deutschland
emigrierten Fotografen, der mit ein-
gangigen italienischen Sujets sein
Auskommen fand. Hier und da gibt
es auch weitere Querverweise zu
zeitgendssischen Gebrauchsweisen
der Fotografie, die ja schon friih als
wichtiges Medium fiir Kunst- und
Baugeschichte Verwendung fand.
Das Stidel selbst entdeckte einige
grokformatige Fotografien von Raf-
fael-Kartons im Archiv, die zu di-
daktischen Zwecken schon in den
spaten 40er Jahren des 19. Jahrhun-
derts ausgestellt wurden. Frithe
Farbexperimente finden sich bei
wie Léon Vidal
Heinrich Kiihn, die intensiv mit dem
nachtriglichen Einsatz von Farbe
beim Positiv-Abzug experimentier-
ten. Alfred Stieglitz' beriihmtes ,The
Steerage” leitet vom Piktorialismus
und malerisch inspirierten Kompo-
sitionsverfahren zur Sachlichkeit
tber: Einige bekannte Portrits von
August Sander und Arbeiten von
Hugo Erfurth, aber auch Konstrukti-
ves von Werner Mantz sind zu
sehen. Albert Renger-Patzsch, dem
nicht zuletzt aufgrund der ungliick-
lichen Titelwahl seines Verlages
.Die Welt ist schon” lange das Ver-
dikt des kritiklosen Kapitalismus-
Apologeten anhing, wird ein eige-
ner Saal mit Arbeiten zu Maschi-
nenteilen (1950) und Experimentel-
lerem gewidmet. Denn auch
Renger-Patzschs Portfolio enthilt
tiberraschend Avantgardistisches: so
ein ungewohnliches Portrit einer
sproden jungen Frau von 1938.

Pionieren oder

Unter den surrealistisch inspirierten
Arbeiten und im Raum der tsche-
chischen Avantgarde werden wir
dann auch mit zwei sehr irritieren-
den Arbeiten konfrontiert: einer
Gipsbiiste mit einem Turban aus
Wollstrangen von Man Ray und ei-
nem mit , Betende Frauen” betitelten
Bild von Viclav Chochola (1938).
Wir sehen Kopftuch tragende Frau-
en, auf dem Boden nebeneinander
gereiht, in einer Haltung, als waren
sie gen Mekka geneigt. Das Bild hat
indes aber wohl eine profane Sport-
oder andere Massenveranstaltung
zum Hier waren
kliarende Bild-Kommentare schon
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Gegenstand.

Der letzte Raum gehort Otto Stei-
nerts ,Subjektiver Fotografie* und
den Mitgliedern von fotoform. Stei-
nerts Comtesse, deren Bild die Be-
trachter aus der Schau geleitet,
blickt von der Stirnseite des Raumes
auf die Vielfalt der asthetischen Ex-
perimente des bedeutenden Foto-
grafielehrers: Sein wohl bekanntes-
tes, recht surreal angehauchtes Foto
vom isolierten FuB, der an einem, in
Gitter eingeschlossenen Baum vor-
beischreitet (Ein-FuR Ganger, 1950)
bis hin zu Bewegungsexperimenten
(Luminogramm, 1952), die im Ges-
tus an die Expressivitit des nahezu
zeitgleich operierenden Malers
Jackson Pollock erinnern.

Der Parcours ldsst also wenig Wiin-
sche offen, auBer einem, iber den

Otto Steinert, La Comtesse de Fleury, 1952, Silbergelatine-Barytabzug auf Hart-
faserplatte, 39,2 x 29,1 cm, erworben 2013 von Annette und Rudolf Kicken,
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auch der Anblick der schénen Com-
tesse nicht wirklich hinwegzuhel-
fen vermag: Die Sammler haben

bis auf Julia Margaret Cameron und
Maar und
Frauen, viel zu wenig das vielfiltige
Schaffen von Fotografinnen in ihrer
und ihren Ankdufen
beriicksichtigt. Fotografie war auch

Dora zwei weiteren

Auswahl

und ganz besonders ein Medium
von Frauen, allerdings nicht zuletzt
weil die Anerkennung als eigen-
stindige Kunst erst relativ spat er-
folgte.
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