., Der letzte Mohikaner™

Wie funktionierte sie eigentlich, die berithmte Becher-Fotoklasse, derzeit im Frankfurter Stadel zu sehen?

Bis Mitte August lauft im Frankfur-
ter Stidelmuseum eine Ausstellung
iber die Becher-Schule - ein Rund-
gang mit Gotz Diergarten, ihrem
jungsten Schiiler.

VON DIERK WOLTERS

slch zeige Thnen mal, wie ein Becher-
Schiler ein Bild beurteilt®, sagt Gotz
Diergarten. Stramm schreitet er auf ei-
ne monumentale Fotografie zu, das
Motiv wiirdigt er keines Blicks. Ganz
nah geht er heran. ,Der klassische
Blick aufs Korn. So hat das auch Bernd
Becher gemacht. Zuerst wollte er im-
mer herausfinden, mit welcher Tech-
nik ein Foto gemacht war. Kleinbildka-
mera galt nicht. Das war fur ihn eine
Frage der Haltung gegentber der Ar-
beit.“ Anschliefend linst Diergarten
hinter das Bild. Wie es kaschiert ist,
will er wissen. Erst dann streift sein
Blick Giber das Motiv. Aber auch hier
wird es schnell technisch: Ist es bescha-
digt, stimmt der Weifabgleich?

Gotz Diergarten ist der jiungste der
Becher-Schiiler. 1972 geboren, stief er
1993 zur Disseldorfer Fotografie-Trup-
pe, die Bernd Becher mit seiner Frau
Hilla von 1976 bis 1996 leitete. Bei
dem schweigsamen Professor und sei-
ner nahbareren Frau lernten im Lauf
der zwei Jahrzehnte um die 80 Foto-
grafiestudenten. Zwei bis drei pro Se-
mester nahmen die beiden in ihre
Klasse auf — und nicht nur bei der Auf-
nahme ging es streng zu. ,Ich war der
letzte Mohikaner®, sagt Diergarten.

Wihrend des Grundstudiums wagte
er sich mit einem Kommilitonen in
die ausgelagerte Hauptklasse: ,,Was
wollt ihr denn hier?, fuhr uns der
Meisterschiiler Claus Goedicke an. Da
hatte man nicht zu gucken.”

Freiheit und Druck

Einerseits herrschte bei den Bechers
Freiheit: Sie hinderten niemanden, ei-
ne eigene Handschrift, eine Nische zu
finden. Und so lief§ der Professor auch
Gotz Diergarten experimentieren, ob-
wohl er ihn eingangs auf das Thema
Typografie hatte verpflichten wollen.
Denn ein paar typografische Elemente
hatte Becher, der das selber einst stu-
diert hatte, in Diergartens Mappe ge-
funden. Andererseits aber war der
Druck grof§: ,Hatte man es unter tau-
send Bewerbern auf die wenigen Plat-
ze der Kunsthochschule geschafft, wur-
de man von Markus Lipertz, dem da-
maligen Direktor, mit den Worten be-
gruflt, nur vier Prozent von uns wir-
den jemals von der Kunst leben kén-
nen.“ Und die nachste Hurde war
gleich in Sichtweite: Nach zwei Semes-
tern musste man den Klassenzugang
schaffen.

»Wer Bechers Meinung horen wollte,
musste sich frihmorgens anmelden
und zu ihm nach Hause fahren®, er-
zahlt Diergarten. ,Ultimativ beschei-
den“ lebte das Paar in seiner alten
Mihle. ,In der Akademie lief er sich
nur ein-, zweimal im Jahr blicken.”
Wie man da von den Bechers lernen
konnte? ,Gelernt haben wir vor allem,
durch die Haltung der Bechers zu ih-
rem Lebenswerk uns selbst zu entwi-
ckeln. Es ging um unsere Haltung vor
uns und vor der Auflenwelt.“

Die Ausstellung konzentriert sich

Gotz Diergarten im Frankfurter Stadel zwischen zwei Serien seines Fotografielehrers Bernd Becher.

auf die erste Generation der Becher-
Klasse — auf viele der Kunstler also, die
den Sprung in die erste internationale
Liga geschafft haben und sehr bald
auch viel teurer gehandelt wurden als
ihre Lehrer selber: Andreas Gursky al-
len voran, dann Thomas Struth, Tho-
mas Ruff, Axel Hutte. Vom Friuhwerk
her betrachtet, gewinnt manche Ent
wicklung einen ganz anderen Charak-
ter: Uber Jorg Sasses frithe Fotoexperi-
mente mit Alltagsgegenstinden gerit
Diergarten ins Staunen — ,ein hochin-
telligenter, sehr reflektierter Mensch®.

Candida Hofer tummelte sich im
Milieu turkischer Familien in Koln, be-
vor sie mit prachtigen Bibliotheken ihr
Lebensthema fand. Erst spat wurden
die Riume immer exklusiver, ihre For-
mate immer riesiger. Uberhaupt wer-
den die Bilder, von den sparsamen An-
fingen der Bechers selber bis zu den
Super-Formaten der Weltstars Gursky,
Ruff und Struth im Fortgang der Aus-
stellung immer grofer.

Wissen Sie, warum das so ist*, fragt
Diergarten. ,Die ganze berihmte Be-
cher-Klasse teilte sich zwei Vergrofe-
rungsgerate, die auf 50 cm begrenzt
waren. Colenta war die mieseste Farb-
durchlaufmaschine, die man sich vor-
stellen kann. Die war, als ich in den
90ern an die Akademie kam, mehr als
20 Jahre alt und ging immer kaputt.
Beim jihrlichen Rundgang gingen alle
an die Grenze, man sah also lauter Ar-
beiten auf SO Zentimeter. Der erste,
der es sich leisten konnte, im teuren
Labor zu arbeiten, hat sich dann aus-
gedehnt.“ Jana Baumann, die die
Schau mit Martin Engler kuratiert hat,
wird diese These spiter erginzen. Als
sie Thomas Ruff in seinem prachtigen
Herzog-&-de-Meuron-Atelier in Dis-
seldorf besuchte, habe er es ,die Rache
an dem kleinen Laborraum der Be-
cher-Klasse“ genannt.

Mit der ersten Becher-Generation
hat Diergarten kaum Kontakte: ,Als
ich studierte, waren die schon so auf

einem anderen Stern, dass da keine
Schnittmengen mehr waren.“ Und
doch wird man beim Schlendern
durch die Stidel-Riume den Eindruck
nicht los, dass da einer die Werke be-
trachtet, als seien sie von Bridern und
Schwestern gemacht.

Er selber habe seine Fotografien lan-
ge bewusst klein gehalten, erzahlt Gotz
Diergarten. Und doch — wenn Gursky

Aus der Foto-Serie ,Metropolis” von
GOtz Diergarten.

sich ein Riesenthema wie die ,Welt®
vornehme und in seinen Fotoarbeiten
die Kontinente so verschiebe, dass die
Erdplatten optisch besser zueinander
passen, dann habe Grofe auch seine
Berechtigung. ,Ich nenne es Gurskys
Welt. In der lebt er, die zeigt er uns.“

Der Markt macht’'s moglich

Neid auf den Weltstar ist da nicht zu
spiren, allenfalls ganz leise Kritik, weil
Diergarten natirlich sehr genau weif3,
dass mit der Grofle der Formate auch
die Preise exponentiell nach oben
schie8en. ,Das ist etwas, was man man-
chem  Becher-Schiller  nachsagen
kann“, wird Diergarten nachdenklich:
»Sie haben das auch genutzt, weil der
Markt das hergegeben hat. Und es gibt
nun mal Bilder — nichts gegen Candi-
da Hoéfer -, die sind grofer, als es sein
musste. Das war so in den 90ern, als es
auf dem Marke richtig super lief.
Lauter wird Gotz Diergarten nicht,
und am Ende der Ausstellung ange-
kommen, weif§ er noch zu berichten,
wie die Professur nach Bernd Bechers
Abschied neu ausgeschrieben wurde.
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Schlieflich sollte Jeff Wall die Aufgabe
ubernehmen. Und dann kam ein Stu-
dent, der unbedingt bei dem berihm-
ten Amerikaner studieren wollte und
abgelehnt wurde. ,Er richtete eine
Waffe auf Wall, und Wall rannte weg
und kam nie wieder.“

Es sind Geschichten wie diese, die
begreiflich machen, wie der strenge
Werkbegriff der Bechers, ihre Aura
und ,Haltung® fortwirkten, noch weit
tber das Ende von deren Lehrtatigkeit
hinaus. Bis heute ist er sptrbar in den
Arbeiten ihrer Schiler, so verschieden
sie sich auch entwickelt haben. Es ist
die Wirksamkeit der Becher-Kunst,
aber es ist auch das Becher-Label, das
manchmal bizarre Bliten treibt. Nach-
denklich fragt sich Diergarten: Hitten
mich die Galeristen Rudolf und An-
nette Kicken gefordert, wenn ich nicht
aus der Becher-Schule gekommen wa-
re? Das Label und die Strenge, der Ruf
und die Kunst — hier gehen sie eine
unentwirrbare Verbindung ein.

.Fotografien werden Bilder. Die Becher-
Klasse”. Stadel Frankfurt, bis 23. August

BTN Gotz Diergarten, der jiingste Spross aus der Becher-Schule

Gotz Diergarten ist der jingste der
Becher-Schiiler. Er wurde 1972 ge-
boren und 1993 in die Foto-Klasse der
Disseldorfer Kunsthochschule auf-
genommen. Die frithen Absolventen
der Bechers, unter ihnen Andreas
Gursky, Thomas Struth, Thomas Ruff
und Candida Hofer, hatten da an
Ruhm ihre Lehrer schon tiberholt.
Bis heute fiihlt sich Diergarten, der
von 2001 bis 2013 in Hochst wohnte,
wo seine drei Tochter noch heute bei
der Mutter leben, stark an Frankfurt
gebunden. Er gilt vielen Kennern als
der ,becherigste® aller Becher-Schiiler.
Diergarten ist nicht abgeneigt, dem
zuzustimmen: die Bedeutung des
Seriellen nimmt in seinem Werk

immer noch einen zentralen Stellen-
wert ein.

Auch sind seine Formate kleiner als
die seiner ins Monumentale zielenden
Kunst-Brider und -Schwestern der
ersten Becher-Generationen. Aber
auch die Unterschiede kann Dier-
garten klar benennen: ,\Wenn die
Bechers Industriebauten fotogra-
fierten, ging es ihnen um deren skulp-
turale Wirkung. Bei mir geht es um
malerische Beziige, um Farbe und
Farbfliachen®, sagt Diergarten.

Von dem Fotogaleristenpaar Rudolf
und Annette Kicken, die das Stadel
2013 mit ihrer Sammlung be-
schenkten, wurde Diergarten frith ent-
deckt und gefordert — méglicherweise

auch aufgrund seines Labels als
Becher-Schiiler, wie Diergarten nach-
denklich anmerke: Seine Skepsis
gegeniiber den Mechanismen des
Kunstmarkts artikuliert er deutlicher
als Gursky, Struth und die anderen
millionenschweren Player der Becher-
Schule, mit denen ihn aber die Kon-
sequenz, das unbeirrbare Becher-
Beharren auf Qualitat, verbindet.
Thnen allen habe ihr Lehrer den
Satz mitgegeben: ,Du musst die Liicke
suchen.“ Die Suche nach dem Lebens-
thema, das den Bechers die Indus-
triebauten ihrer Ruhrgebietsheimat
waren — das ist in der Tat ein Be-
streben, dem man in der Stiadel-Schau
wieder und wieder begegnet. wol



