Herr Schiirmann, Sie gelten als einer der
wichtigsten Kunstsammler Deutschlands,
haben zahlreiche Ausstellungen eingerich-
tet. Nun hdngen Ihre eigenen, Ende der

iebziger Jahre entst Fotoarbeiten
in der Berliner Galerie Kicken. Wie fiihlt
sich der Perspektivwechsel an?

Es ist erstaunlich und sehr angenehm -
fast wie ein Geschenk. Vor allem weil die
Ausstellung mit keinem angestrebten
Ehrgeiz als Fotograf zusammenhingt.
Den habe ich fiir mich bereits vor 25 Jah-
ren geklirt und nach einem anfinglichen
Erfolg schnell zuriickgestellt. Die Bilder
entstanden nicht fiir eine Offentlichkeit,
sondern mussten einfach gemacht wer-
den, damit ich sie mir angucken kann.
Was damit passierte, war vollig zweitran-
gig. Die Organisation der Ausstellung
und die gesamte Logistik hat nun die Ga-
lerie Kicken iibernommen, und ich kann
dazukommen wie ein Besucher meines ei-
genen Tuns. Und dass die Fotografien in
der Galerie gelandet sind, mit der mich
ein gemeinsamer Start verbindet, fiihlt
sich einfach richtig an.

Welcher Fotografie wollten Sie etwas ent-
gegensetzen?

Was fehlte, war der Blick auf das Beson-
dere im Normalen. Das Exotische, das
sich vor der eigenen Haustiir befindet.
Die Suche nach einer ikonografischen
Identitidt, die sich auch vom vorherr-
schenden Amerikanismus loste. Ein
Schliisselmoment war dafiir 1976 Wim
Wenders Film ,Im Laufe der Zeit“, in
dem er mit der Kamera an der damaligen
Zonengrenze entlangfuhr. Das war so
nah und gleichzeitig so anders. Diese Su-
che nach den eigenen visuellen Wurzeln
lag in der Luft. Ich habe das spiter aufge-
griffen und einen Umkreis von einem Ki-
lometer der Strafe fotografiert, in der ich
aufgewachsen bin.

Wilhelm Schirmann
(59) flhrte zusammen
mit Rudolf Kicken von
1974 bis 1978 eine

. der ersten Fotogale-

{ rien Deutschlands.

z Heute ist er Sammler,
2 Kurator und Hoch-
schullehrer in Aachen.

Waren Sie jemand, der immer eine Ka-
mera dabeihatte - stets auf der Jagd nach
dem ndchsten Motiv?

Nein, die Fotografien entstanden ganz ge-
zielt nach tagelangen Fahrten. Wir waren
nach Aachen gezogen und entdeckten
das so genannte Hinterland, was es fiir
mich mit der Nihe zu Holland und Bel-
gien und den dortigen groflen Stidten
iiberhaupt nicht war. Die kulturelle Band-
breite und Undefiniertheit lisst sich allen-
falls mit dem heutigen L. A. vergleichen.
Fiir mich war das wie ein neuer Planet.
Wie groff der Gegensatz zur deutschen
Rechtwinkligkeit war, spiegelte schon
die Alltagsarchitektur wider: Wenn zwei
Nachbarn ihr Haus komplett unterschied-

Die Stralse meiner Kindheit

Der Sammler Wilhelm Schurmann uber Kippenberger, Fotografie — und das Exotische des Hinterlands

Zwei Seelen in einem Haus. Wilhelm Schiirmanns Fotografie ,, Verviers“ entstand 1976 in Belgien.

lich gestalteten und sich trotzdem eine
Wand teilen. Letztlich beriihrt das auch
etwas, was ich bis heute als Sammler ver-
folge: scheinbar unvereinbare Dinge zu-
sammenzubringen. Selbst wenn es nur
durch ein Nebeneinander ist.

Ein anderer Zusammenhang zwischen den
Fotografien und Ihrer Sammlung ist die
feine Ironie und eine Vorliebe fiir das Ab-
surde. Der auf eine Hduserwand gespriihte
Schriftzug ,Die Analiise“ sieht aus, als
stamme er von Martin Kippenberger, den
Sie in der Zeit kennen gelernt haben.

Kippenberger kam etwas spiter, aber tat-
sichlich stammen wir beide aus Dort-
mund, und unsere Mentalitit ist tief im
Ruhrgebiet verankert. Der Humor hat
aber auch etwas mit dem Geist dieser
Zeit zu tun. Beuys hat gesagt, er denke
sowieso nur mit dem Knie. Und zwar
ohne niederzuknien. Man kann auch
iiber ein Lachen Erkenntnis gewinnen.

Fiir das Ludwig-Museum entstand 1983
der Katalog ,,Song of Joy“ gemeinsam mit
Martin Kippenberger. Wie kam es zu der
Kooperation?

Wir hatten uns ein Jahr zuvor kennen ge-
lernt, ich hatte eine Anfrage aus der
Neuen Galerie Sammlung Ludwig, dort
auszustellen. Dann habe ich Martin ge-
fragt, ob er nicht mitausstellen wolle.
Ganz unverkrampft, einfach aus Spaf an
der Freud. Aber ich habe damals die Diffe-
renz zwischen Fotografie und Kunst im
Bezug auf meine Produktion begriffen.

Ich war noch in der Fotografiegeschichte
verankert, wihrend Kippenberger als
Kiinstler komplett angreifbar in der Of-
fentlichkeit fiir das einstand, was er tat.
Ich fotografierte Fotos ab, allerdings we-
niger als Konzept, wie spiter Richard
Prince, sondern vor allem als Moglich-
keit, mir Bildwelten anzueignen.
Danach haben Sie entschieden, die aktive
Fotografie aufzugeben?
Ja, so wie Beuys gesagt hat: ,Ich trete hier-
mit aus der Kunst aus®, bin ich aus der
Fotografie ausgetreten. Ich konnte die Li-
mitiertheit dieser ,Fotti-Welt“, wie sie
Kippenberger nannte, nicht mehr ertra-
gen. Ich wollte mich nicht mehr tagelang
damit beschiftigen, ob ein Bild gebriunt
war oder die Grauwerte stimmten. Die
Begegnungen mit Hans Haacke und Kip-
penberger haben mir im richtigen Mo-
ment einen anderen Blickwinkel eroff-
net. Die Zeit war reif und meine Anten-
nen waren draufen.
Ein Jahr spdter verkauften Sie Ihre Foto-
1g ans Getty-M Wie kam
es dazu?

“hon in der Zeit als Galerist ge-
merkt, dass ich eigentlich auf der anderen
Seite des Tisches sal und die besten Stii-
cke fiir mich behalten wollte. Als Kicken
und ich uns 1978 trennten und ein Teil
des Galeriebestandes in meinen Privatbe-
sitz {iberging, musste ich diesen nachver-
steuern. Dann kam iiber einen Vermittler
die Anfrage, 450 historische Fotografien

Ich habe s
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zu iibernehmen. Dass dahinter das
Getty-Museum stand, habe ich erst da-
nach erfahren. Der Erlos reichte auch
noch als Startkapital fiir unsere Samm-
lung an Gegenwartskunst.

Seitdem haben Sie zahlreiche Ausstellun-
gen eingerichtet: in Hamburg, Baden-Ba-
den, Miinchen, Leihgaben sind im K21 in
Diisseldorf, 2007 werden Sie in der Samm-
lung Falckenberg llen. Wie umfang
reich ist Ihre Kollektion inzwischen?

Ich schitze so zwischen 1000 und 1200
Werke, je nachdem, wie man zihlt. Man
kann die Signifikanz der Arbeiten aber
schlecht in Zahlen ausdriicken. Da kann
eine winzige Fotografie fiir eine ganze
Denkweise stehen, ebenso wie eine In-
stallation, die sich aus ein paar hundert
Einzelteilen zusammensetzt, wie bei Ja-

cken vermogen. Mit didaktischen Aus-
stellungen, die auf einer These aufbauen,
haben diese Prisentationen wenig zu
tun. Ich kann so gar nicht mehr denken,
so wie ich auch kein Buch mehr von Seite
1 bis Seite 812 lesen kann. Ich springe
rein und wieder raus. Da wo man an-
fingt, da ist der Anfang.

Heute entwickeln sich manche Kiinstler-
karrieren in rasanter Geschwindigkeit.
Wie schdtzen Sie diese Situation ein?

Die Mediengesellschaft, mehr noch das
Internet haben den Informationsfluss na-
tiirlich enorm beschleunigt. Aber ich
wiirde auch heute noch einen Unter-
schied zwischen flaneurtauglicher Kunst
machen, wo jeder gern dabei sein will,
und einer Kunst, die eine lingere Ver-
weildauer einfordert. In der Kunst gibt es
halt auch RTL 2, und nach anderem muss
man linger suchen.

Wo werden Sie fiindig?

Sicher nicht auf Kunstmessen allein.
Diese aktuelle weltumspannende Dauer-
messe empfinde ich medial véllig tiberbe-
wertet. Wobei viele herausragende
Kiinstler heute in der Lage sind, gezielt
fiir Messen zu produzieren.

Leidet im Uberangebot nicht automatisch
die Qualitdt?

Kunst war immer relativ selten. Und das
ist sie heute noch. Wir miissen uns davon
verabschieden, dass wir allem, was uns
als Kunst vorgesetzt wird, auch gerecht
werden miissen. Dasist doch in der Musik
genauso: Ich kann nicht jeden Tag {iber
Boygroups jammern, nur weil es angeb-
lich keine wirkliche Musik mehr gibt. Da
muss man sich eben woanders umhéoren.
Man darf nur nicht glauben, ein grofer
Preis stehe immer auch fiir grofe Kunst.

Hat auch die Wettbewerbssituation unter
den Sammlern zugenommen?

Aber hallo! Und das hat nicht unbedingt
mit Geld zu tun. Das Wissen der Wissen-
den hat sich vergrofert. Vor zehn Jahren
konnte ich mir noch locker bis zum Aus-
stellungsende Zeit lassen, um mich fiir
eine Arbeit zu entscheiden. Darauf kann
ich mich heute selbst bei widerspensti-
gen Arbeiten nicht mehr verlassen. Ich
finde das aber sehr positiv, denn genau
deswegen wird das ganze Ding auch
nicht zusammenklappen.

Mit Threm Umzug nach Berlin, der noch in
di Jahr geplant ist, riicken Sie nun nd-

son Rhoades. Auchin A 11 1inte-
ressiert es mich nicht, Besitz auszubrei-
ten, sondern vielmehr, wie man die Zwi-
schenriume dosiert. Die Deichtorhallen
habe ich mir seinerzeit wie ein Dorf vor-
gestellt, mit Hiusern, Strafen und Plit-
zen. Interessant wird es etwa, wenn das
Zeigen oder das Beobachten vom Kiinst-
ler mitgedacht wird, wie bei Franz Wests
Installation ,Schiirmanns Lichtung* oder
Cady Nolands Arbeit iiber Patty Hearst.
InIhren Ausstellungen entspinnen sich zwi-
schen den Werken sehr feine Fiden, die ver-
schwinden, wenn man sie festhalten will.

Ja, weil die visuelle Wahrnehmung viel
komplexer ist, als es Worte auszudrii-

her an eine der,stten Produktions-
stdtten zeitgenossischer Kunst. Wird es
dann auch ein Museum Schiirmann geben?

Nein, eindeutig nicht. Musealisierung ist
nicht das, was meine Frau und ich anstre-
ben, und das steht Privatpersonen auch
gar nicht zu. Aber es wird einen Ort ge-
ben, wo die Kunst, von der wir glauben,
dass sie gesehen werden soll, sichtbar
werden wird.

Das Gesprdch fiihrte Katrin Wittneven.
Die Ausstellung in der Galerie Kicken (mit
Werken von Heinrich Riebesehl) lduft bis
zum 28. Februar (Linienstrafie 161 A), Ter-
min nach Vereinbarung, Tel. 288 77 882.



