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Keetman, Steinert & Stromholm: Die Berliner Galerie Kicken feiert die subjektive Fotografie

VON BERNHARD SCHULZ

Ein eindrucksvolles Tableau beherrscht
eine ganze Wand in den Ausstellungsriu-
men der. Berliner Galerie Kicken. Vier
auf den ersten Blick identische Fotogra-
fien, zu einem einzigen Bild vereint, zei-
gen - ja, was? Bei ndherer Betrachtung
lassen sich feine Unterschiede in den ein-
zelnen Abziigen ausmachen, und wenn
man dann den Titel ,Schraubenpumpe*
hort, wird deutlich, dass unterschiedli-
che Drehungen dieses technischen Geré-
tes festgehalten sind. Das spielt aller-
dings hier wie bei den anderen Aufnah-
men, die Peter Keetman seit den fiinfzi-
ger Jahren unter anderem im Volkswa-
gen-Werk angefertigt hat, keine Rolle.
Keetman, 1948 Mitbegriinder der
Gruppe ,fotoform“ um Otto Steinert,
teilte die Asthetik, die Steinert unter dem
Namen seiner Biicher und Ausstellungen
»subjektive fotografie“ zu einem Fix-
punkt der Fotografie nach dem Zweiten
Weltkrieg gemacht hat.

Es war dies ein letzter Hohepunkt der
kiinstlerischen = Schwarz-Weifl-Fotogra-
fie. Steinert, der charismatische, schwie-
rige, unablidssig hochste Qualitit einfor-
dernde Lehrer an der Schule fiir Kunst
und Handwerk in Saarbriicken und spi-
ter an der Essener Folkwangschule, ver-
trat eine Richtung, die sich an den Errun-
genschaften der zwanziger Jahre, etwa
den Lichtexperimenten Moholy-Nagys,
orientierte und eine bewusst gestaltete
Fotografie einforderte. ,Die raschlebige
Fotografie, die sich auch im Kiinstleri-
schen noch nicht ihres Charakters als ak-
tuelle Bildtechnik entledigen konnte, ist
auf der stindigen Suche nach einer Erwei-
terung ihres Motivraums®, schrieb er in
seinem grundlegenden Aufsatz ,,Uber die
Gestaltungsmoglichkeiten der Fotogra-
fie“ von 1955, der im Katalog der Galerie
Kicken wiederabgedruckt ist, und fihrt
fort: ,Wir vertreten jedoch die Ansicht,
dass es nicht das Motiv ist, das die Bild-
wirkung ausldst, sondern das Gestal-
tungsvermogen des Fotografen, der das
Sujet erst zum Bild formt.“ Und weiter:
»Dieser Auffassung der Subjektiven Foto-
grafie stellen wir die Motivfotografie ge-
geniiber, bei welcher der Fotograf zum be-
geisterten, in der bildnerischen Auseinan-
dersetzung aber unproduktiven Schilde-
rer des schénen Motives wird.“ Das kann
als Mahnung an die eigenen Schiiler und
Anhinger verstanden werden, nicht der
Gefahr der reinen Motivwiedergabe zu er-
liegen. Oder als Abgrenzung gegeniiber
der erfolgreichen Agentur Magnum, die
keine schonen, aber dafiir umso eindriick-
lichere Motive festhielten, im Sinn des
wentscheidenden Moments“, wie Henri
Cartier-Bresson ihn benannt hat.

Optischer Irrgarten. 1952 arrangierte der Fotograf Peter Keetman Autoteile - hier gestapelte Kotfliigel - in den VW-Werken zu einer

abstrakten Komposition.

»Subjektive Fotografie“ heifft die Aus-
stellung der Galerie Kicken, deren zwei-
ter Teil nach dem Auftakt vom Herbst
vergangenen Jahres nun bis Ende April
zu sehen ist, begleitet von einem handli-
chen Katalog, der es hinsichtlich Gestal-
tung und Druckwiedergabe mit den gro-
fen Vorbildern der Steinert’schen Bii-
cher von 1952 und 1955 aufnehmen
kann. Noch gehort die subjektive Foto-
grafie zu jenen Gebieten, auf denen
sich eine eigene Sammlung aufbauen
liefRe. Allerdings zeigt das Preisspek-
trum der bei Kicken gezeigten, erstklas-
sigen Vintage Prints von 3800 bis
50000 Euro, dass auch dafiir mittler-
weile eine gut gepolsterte Brieftasche
erforderlich ist.

Auffillig ist die starke grafische, bis-
weilen auch kalligrafische Orientierung
der Aufnahmen. Stets wird im Sinne
Steinerts das urspriingliche Motiv als
blofes Ausgangsmaterial behandelt und
auf seine bildnerischen Mdglichkeiten
hin untersucht. So konnte die Galerie
die {iberzeugende Zusammenstellung
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mit Otto Steinerts ,Punkte und Linien“
von 1953 (24 000 Euro) inder Mitte arran-
gieren, zu der der Schwede Christer
Stromholm mit ,, Handlauf“ (um 1950) fiir
9000 Euro, der Japaner Kiyoshi Niiyama
mit ,,Stromleitungen“ von 1959 (6000
Euro) und der Argentinier José Costa mit
»Linien“ (4400 Euro) verwandte Sichtwei-
sen beisteuern. Die Internationalitit der
subjektiven Fotografie, die bislang als
eher nur deutsches Nachkriegsphéinomen
wahrgenommen wird, kommt bei Kicken
zum Vorschein Gerade die Verbindungen
nach Japan und in die entgegengesetzte
Himmelsrichtung nach Siidamerika wa-
ren bislang kaum bekannt. In Buenos
Aires griindete sich mit der ,,Grupo Fo-
rum“ 1956 sogar ein direkter Nachfahr
der ,fotoform*“.

Auf der gegeniiberliegenden Wand ist
mit kalligrafischen Arbeiten von Stei-
nert, Keetman, aber auch dem Amerika-
ner Harry Callahan (,,Camera Movement
on Trees*“ von 1946/47, 30 000 Euro) der
Bezug zum Paris der Existenzialisten
deutlich. Oder man denke an die Zeich-

nungen von Henri Michaux und an die
geistige Parallele zur subjektiven Perspek-
tive des zeitgleichen nouveau roman.

Und dann gibt es noch die reine Licht-
bildnerei, die Fotografie ohne Objekt al-
lein unter Bearbeitung des Filmmateri-
als, wie bei Moholy-Nagys Photogram-
men der spiten zwanziger Jahre. Es zeigt
sich, dass dieselben Gestaltungsprinzi-
pien auf technisch verschiedenartigen
Wegen erreicht werden konnten. Dass
sich daran auch der als Dokumentarist be-
rithmte, 1954 ums Leben gekommene
Schweizer Werner Bischof intensiv betei-
ligt hat, z&hlt zu den Uberraschungen die-
ser, wie schon ihr erster Teil mit erkenn-
barer Kennerschaft ausgewihlten Aus-
stellung. Sie macht es geradezu dringlich,
die subjektive Fotografie in Berlin end-
lich in einer museal vollstéindigen Prisen-
tation ins Gedichtnis zu rufen - als eine
der grofien geistigen Leistungen der un-
mittelbaren Nachkriegszeit.

— Galerie Kicken, Linienstr. 161A; bis 24.
April, Di-Fr 14-18 Uhr. Katalog I5 €.




