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Course of Time 
 
Watch hands, body gestures: Haubrok Foundation and Kicken Gallery present the Dusseldorf 
performance pioneer KLAUS RINKE in a double exhibition 
 
by Bernhard Schulz 
 
 
 
The clock! That is Klaus Rinke’s thing. In Dusseldorf’s Volksgarten, he used 24 standard-time clocks 
to set up a “time field,” so named for lack of a better alternative. The artist doesn’t like titling his 
works; they are object designations, augmented by the year. Kicken Galerie’s exhibition Klaus 
Rinke. Projects - MoMA 1973 et al. includes a photograph of a standard clock: classic, clear, 
definitive. 
 
For Rinke it is all about time: its elapse and consciousness of its passing. That doesn’t require a 
clock, which is just a tool for channelling time into numbers. Rinke undertook actions with his 
own body, with water, or with both, as each represents time in its own way. At the Haubrok 
Foundation in Lichtenberg, where the second half of the exhibition is on view, a video plays of 
the action Zwölf Fass geschöpftes Rheinwasser (Twelve barrels of water scooped from the 
Rhine), which Rinke undertook in late June 1969, moving up the Rhine, scooping water into a 
barrel with a giant ladle, precisely marking the time. 
 
Water flows. It can be sprayed or slowly evaporate from a barrel. The process takes years. At 
Haubrok we can see such barrels and a large glass with the note “Slowly sinking water level” next 
to a similarly large glass full of salt drawing moisture. The largest installation is Wassertisch (Water 
table), a hulking metal structure that bears a flat basin filled almost to the edge with water, the 
surface of which now shows a faint film. Collector-patron Axel Haubrok, who guides visitors 
through the buildings of his “Fahrbereitschaft” in Lichtenberg’s industrial area, neglects to turn on 
the water that is supposed to run slowly into one side and out the other when the rim has been 
reached. 
 
Klaus Rinke, born in 1939 in Watterscheid, left painting behind after an apprenticeship as a 
decorator and his studies at Essen’s Folkwangschule in 1966, turning instead — in the radius of 
influence of the Dusseldorf guru, Beuys — to action art. He called the use of his own body in 
progressive, effectively time-marking positions “primary demonstrations.” Videos at Haubrok and 
photographs at Kicken are testament to this, such as the 25 images from the action Wand, Boden, 
Raum (Wall, Floor, Room) in 1970, in which Rinke measured the room around his body. At that 
time he boasted an impressive afro hairdo and a strong stature that clearly was able to endure 
with ease such actions such as the creation of four thousand liters of melted water from snow 
shovelled into barrels (1979, Schwarzwald).  
 
Haubrok bemoaned that Rinke never had a solo show in Berlin. Here it is now, divided between 
two locations, and finally introduces Berlin — whose West refused to acknowledge the art of the 
late 1960s — to the concurrent positions from Western Germany, when conceptual thinking was 
gaining the upper hand. Back then, the West of the Rhine shared more of a wavelength with 
those West of the Atlantic. 
 



To that extent is it is wonderfully fitting that artist portraits by generational cohort Angelika Platen 
under the title Sequenzen. Konzeptuelle Fotografie (Sequences. Conceptual photography) are on 
view in another building of the GDR “Fahrbereitschaft”. Rinke, of course, in ceiling-high 
enlargements.  
 
Rinke’s works have the benefit of being preserved not only in video and photography; there are 
numerous physical objects and installations that the artist keeps safe, without worrying about 
museums, in Austria. There couldn’t be a better place to see them than Haubrok’s raw factory 
floor. Amused, the collector recalls which installations couldn’t be shown at the time in certain 
galleries because they didn’t fit through the door — the planned flooding aside, which is then 
shown in video with the great opening words, “Heidegger! My Holzwege are water ways.” 
 
Rinke came to Berlin for the exhibition opening and celebrated his 83rd birthday with a vitality to 
envy. He has shown his works everywhere from MoMA, New York to Paris’ Centre Pompidou. 
His body-water-time works are still cumbersome. He was professor for sculpture for thirty years 
in Dusseldorf. His actions gave this art form new dimensions to work with, like he said then, “not 
as a symbolic action but as plastic.” 
 
 
Caption: 
Image caption: Vermessen (Measuring). From the series Wand, Boden, Raum (Wall, Floor, 
Room) taken in Lisson Gallery, London in the 1970s.  
Monika Baumgartl, © Klaus Rinke / Courtesy Kicken Berlin 
 



Die Galerie vor Ort bleibt wichtig, doch
die Ausweitung in den virtuellen Raum
ist unumgänglich. So lautet das Fazit ei-
ner Studie, die von der Senatsverwaltung
für Wirtschaft, Energie und Betriebe im
letztenHerbst in Auftrag gegebenwurde.
Insgesamt 107 Berliner Kunstmarkt-Ak-
teur:innen haben an der vom Marktfor-
schungsunternehmen Goldmedia durch-
geführten Umfrage teilgenommen, zu-
sätzlich wurden 25 internationale Fach-
leute interviewt.
Esmögedespektierlich klingen, soWer-

ner Tammen, Vorsitzender des Landes-
verbands Berliner Galerien bei der Vor-
stellung der Studie, aber „ohne Corona
wäre es nicht mit diesemDrive zum digi-
talen Ausbau gekommen“. Galerist Tho-
mas Schulte ergänzt, dass die Pandemie
zudem die Kommunikation untereinan-
der gestärkt habe sowie den Dialog mit
der Politik. Dass Letzterer Früchte getra-
gen hat, dafür stehen nicht nur erste För-

derprogramme, son-
dern – und das ist
die bemerkenswer-
teste Erkenntnis aus
der Studie – ein Um-
denken in der Poli-
tik.
Ein geradezu flam-

mendes Plädoyer
hielt Michael Biel.
Der Senat betrachte

Galerien nicht länger als weichen Stand-
ortfaktor. „Sie sind ein Key-Factor!“, so
der Staatssekretär. Die Kultur- und Krea-
tivwirtschaft sei nicht nur für Unterneh-
men ein wichtiger Ansiedlungsfaktor, sie
trage zur Attraktivität der Marke Berlin
ebenso für Mitarbeiter oder Startups bei
und diese würden insbesondere durch
die florierende Galerienszene angelockt.
Kompetente Medien-Fachkräfte aller-
dings sind rar und man sei „da plötzlich
imWettbewerbmit Startups aus der Ven-
ture-Capital-Szene“, wird Galerist Jo-
hann König in der Studie zitiert.
Konkurrenzfähig – auch das ein Ergeb-

nis der Befragung – sind auf diesem
Markt die Big Player. Das Gros der rund
345 Berliner Galerien spielt jedoch im
Mittelfeld. So bezifferten 43 Prozent ihre
Umsätze für 2019 zwischen 50 000 und
500 000 Euro, lediglich acht Prozent la-
gen oberhalb der Millionengrenze.
Das spiegelt sich auch imEinsatz digita-

ler Formate. Zwar nutzen nahezu alle
E-Mails, eigene Webauftritte und Social
Media, doch die jährlichen Investitionen
für digitale Aktivitäten lagen bei zwei
Drittel der Galerien unter 5000 Euro,
und verantwortlich zeichnen vorwiegend
die Inhaber:innen. Da knapp 40 Prozent
von ihnen über 20 Jahre im Geschäft
sind, dürften sie nicht zu denDigitalNati-
ves gehören. Doch gerade auf diese und
dieMillennialsmuss sich der Kunstmarkt
einstellen, denn diese Klientel informiert
sich im Internet, erwartet Online-Shops
oder Click and Buy-Angebote.
Das Entwicklungspotenzial wird in hy-

briden Geschäftsmodellen ausgemacht,
mit Video Guides, Online Viewing
Rooms, Virtual oder Augmented Rea-
lity-Technologien und Plattformen wie
artsy oder artnet. Suchmaschinenmarke-
ting oder dieVernetzung überDrittanbie-
ter böten imHinblick aufKund:innen-Da-
ten einen großen „Schatz“ für Galerien
und ihre globale Präsenz, sagt Kerstin
Gold, externe Beraterin der Studie. Im
Kunstmarkt laufe die Abwicklung der Di-
gitalisierung und des E-Commerces vor
allemüber dieUSA, sodieKunstmarktex-
pertin: „Wir müssen für die entspre-
chende Infrastruktur sorgen, damit sie
sich hier ansiedelt.“ Dafür bietet die Stu-
die Handlungsanleitungen – für Galerien
wie die Politik.  Michaela Nolte

Vermessen. Aus der Serie „Wand, Boden, Raum“, die 1970 in der Londoner Lisson Gallery entstand.

D
ie Uhr! Klaus Rinke hat es
mit ihr. Im Düsseldorfer
Volksgarten hat er mit 24
Normalzeituhren das „Zeit-
feld“ aufgestellt, mehr aus

Not so benannt. Titel mag der Künstler
seinenArbeitennicht geben; es sindOb-
jektangaben, ergänzt um die Jahreszahl.
In der Kicken Galerie hängt in der Aus-
stellung „Klaus Rinke. Projects –
MoMA 1973 et al.“ die Fotografie einer
Normaluhr, klassisch, klar, endgültig.
Es geht bei Rinke umZeit, um ihrVer-

streichen, um die Bewusstwerdung des
Verstreichens. Dazu bedarf es nicht der
Uhr, die ein Hilfsmittel ist, Zeit in Zah-
len zu bannen. RinkeunternimmtAktio-
nen mit dem eigenen Körper, mit Was-
ser oder beidem, die auf jeweils eigene
Weise „Zeit“ darstellen. In der Haubrok
Foundation in Lichtenberg, in der der
zweiteTeil derDoppelausstellung zu se-
hen ist, läuft das Video der Aktion
„Zwölf Fass geschöpftes Rheinwasser“,
die er Ende Juni 1969 von Düsseldorf
aus rheinaufwärts unternommen hat,
jede Station, bei der er mit riesiger
SchöpfkelleWasser in eineTonne schau-
felte, mit genauer Angabe der Uhrzeit.

Wasser fließt, es kann verspritzt wer-
den oder aber aus Tonnen allmählich
verdunsten. Der Prozess dauert Jahre.
Bei Haubrok sind solche Tonnen zu se-
hen, oder auch ein großes Glas mit der
Angabe „Langsam sinkender Wasser-
stand“, daneben ein gleich großes Glas
voller Salz, um Feuchtigkeit zu ziehen.
Die größte Installation ist der „Wasser-
tisch“, ein Trumm aus Metall, das eine
flacheWanne trägt, bis knapp unter die
Kante mit Wasser gefüllt, dessen Ober-

fläche sich bereits einen zarten Film zu-
gelegt hat. Sammler-Mäzen Axel Hau-
brok, der Besucher durch dieBauten sei-
ner „Fahrbereitschaft“ im Lichtenber-
ger Gewerbegebiet führt, unterlässt es,
das Wasser anzustellen, das eigentlich
auf der einen Seite langsam hineinlau-
fen und gegenüber abfließen soll, wenn
dieWannenkante erreicht ist.
KlausRinke, geboren1939 inWatten-

scheid, ließ nach Lehre als Dekorations-
maler und Studium an der Essener Folk-
wangschule 1966 die Malerei sein und
wandte sich – im Umkreis des Düssel-
dorfer Gurus Beuys – Aktionen zu. Er
nannte den Gebrauch des eigenen Kör-
pers in schrittweise, gewissermaßen im
Uhrzeigertakt wechselnden Gebärden
„Primärdemonstrationen“. Davon zeu-
gen Videos bei Haubrok und Fotogra-
fien bei Kicken, so die 25 Aufnahmen
der Aktion „Wand, Boden, Raum“ von
1970, mit der Rinke den Raum um den
Körper herum ausmaß. Damals lief er
mit beeindruckender Afro-Frisur he-
rum, einKraftmenschvonStatur, der ak-
tionistischeAnstrengungenwie dieHer-
stellung von 4000 Litern Schmelzwas-

ser aus in Tonnen geschaufeltem
Schnee – 1979 im Schwarzwald – offen-
bar mühelos bewältigte.
Rinke, bedauertHaubrok, habe inBer-

lin nie eine Einzelausstellung gehabt.
Da ist sie nun, verteilt auf zwei Orte,
und macht Berlin, dessen Westhälfte
sich den späten 1960er Jahren der
Kunst verweigerte, mit den damaligen
Positionen in der Bundesrepublik be-
kannt, als konzeptionelles Denken die
Oberhand gewann.Damit lag der rheini-
sche Westen auf einer Wellenlänge mit
demWesten jenseits des Atlantik.
Insofern passt es wunderbar, dass in

einem weiteren Gebäude der
DDR-„Fahrbereitschaft“ die Künstler-
porträts der gleichfalls dieser Genera-
tion entstammenden Angelika Platen zu
sehen sind, unter dem Titel „Sequen-
zen.Konzeptuelle Fotografie“. Rinkena-
türlich in wandfüllender Vergrößerung.
RinkesArbeiten haben das Plus, nicht

nur imVideo undder Fotografie präsent
geblieben zu sein, es sind eine Menge
handfester Objekte und Installationen
vorhanden, die der Künstler ohne sich
groß um Museen zu scheren, in Öster-

reichhütet. Für siekönnteeskeinenbes-
serenOrtgebenalsdieraueWerkhalle in
HaubroksReich.Amüsiert berichtet der
Sammler, welche Installation seinerzeit
in welcher Galerie nicht gezeigt werden
konnte, weil sie nicht durch die Tür
passte; von der geplanten Überflutung
mitWasser ganz abgesehen, die dann im
Video mit den schönen Eröffnungswor-
ten „Heidegger! Meine Holzwege sind
Wasserwege“ erträumtwird.
Zur Ausstellungseröffnung kam

Rinke nach Berlin und feierte hier sei-
nen 83. Geburtstag in beneidenswerter
Vitalität. Er hat überall ausgestellt, im
NewYorkerMoMAwie im Pariser Cen-
tre Pompidou. Seine Körper-Was-
ser-Zeit-Arbeiten sind immernoch sper-
rig.Dreißig Jahre langwar er anderDüs-
seldorfer Akademie Professor für Bild-
hauerei. Ihr hat er neue Dimensionen
erschlossen mit Aktionen, wie er da-
mals sagte, „nicht etwa als symbolische
Handlung, sondern als Plastik“.

— Kicken, Kaiserdamm 118, bis 17. 6.; Di
bis Fr 14-18 Uhr. Haubrok Foundation,
Herzbergstr.40-42,bis26. 6.;.haubrok.org

C DVORSCHAU Lauf der Zeit
Uhrenzeiger, Körpergesten: Haubrok Foundation und Kicken Galerie präsentieren

den Düsseldorfer Performancepionier KLAUS RINKE in einer Doppelausstellung

Das Wochenende
im Tagesspiegel

Schatz im Netz
Studie empfiehlt Galerien
die DIGITALISIERUNG

Marienthaler Psalter soll doch
nicht auf den Markt kommen
Der Verkauf eines Psalters aus dem 13.
Jahrhundert auf dem internationalen
Markt, um das angeschlagene Zisterzien-
serinnenkloster Sankt Marienthal zu ret-
ten, kann womöglich abgewendet wer-
den.ÄbtissinundSachsensKulturministe-
riumerklärten sich gesprächsbereit. KNA

Digital
Natives und
Millennials
sind die
neue Klientel

ANZEIGE

„Ich musste lernen, zu scheitern“
Die Toten Hosen begehen dieses Jahr
ihren 40 Geburtstag. Sänger Campino
spricht mit Kai Müller über die Liebe,
starke Frauen und Starkbier.

Immer an der Wand lang
Wer Bouldern geht, überwindet nicht
nur Höhen, sondern auch seine Ängste,
hat Katharina Langbehn erfahren.

Wo schmeckt’s am besten?
Unsere Genussredaktion erzählt die
Bier-Geschichte Berlins und empfiehlt die
besten Brauerei-Biergärten der Stadt.

Bohrende Fragen
Ab 2025 will Uganda Öl fördern. Was das
für die Menschen bedeutet, recherchierten
Hendrik Lehmann und Cordula Eubel.
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Foto: Tereza Mundilova
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Von Bernhard Schulz

Classic Open Air 2022
vom 7. bis 11. Juli auf dem Gendarmenmarkt

Freuen Sie sich nach zwei Jahren der Pandemie
auf die Rückkehr des Festivals Classic Open Air
auf dem Gendarmenmarkt. Erleben Sie zur schönsten
Sommerzeit musikalische Highlights:
Zum 30-jährigen Jubiläum stehen Meisterwerke aus
Klassik und Oper, ein Swing-Abend mit Tom Gaebel und
Andrej Hermlin und natürlich die traditionelle
Eröffnungsgala „First Night“ mit Max Mutzke, 

der bezaubernden Katharine Mehrling sowie  
ein Abend mit dem Schlagerstar Howard Carpendale 
und weiteren Gästen auf dem Programm.
Sichern Sie jetzt Ihre Tickets! 

www.ticketmaster.de
oder telefonisch unter +49 (0)1806/999 000 606
(0,20€/Anruf aus dem deutschen Festnetz, max. 0,60€/Anruf aus dem deutschen Mobilfunknetz)

Weitere Infos unter: 
www.classicopenair.deFo
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