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Jitka Hanzlova
HIER

1982 fliichtete sie, mit 24, aus der Tschechoslowakei, kam im Ruhrgebiet unter und
ist geblieben — von Heimat versteht sie mehr als alle anderen. Inzwischen wurde ihre
Fotografie so hiufig imitiert, dass es hochste Zeit wird, zu den Originalen zuriick-
zukommen. Monopol zeigt zehn: Neuere Arbeiten aus ihrem Revier, die offenbaren,
wie Jitka Hanzlova Menschen, Tieren und Dingen eine Seele einhaucht



























Alle Fotografien von Jitka Hanzlova, aus der Serie ,HIER", 1997-98/2006-10, C-Print, 41 x 31 cm




PORTFOLIO Jitka Hanzlova

s gibt nicht viele Fotografen,
die Menschen fotografie-
ren konnen, und wenige, die
Menschen und Dinge, und

noch weniger, die Menschen,
Tiere und Dinge fotografieren kdnnen.
Man konnte vielleicht sagen, dass es fir
jedes Sujet ein spezielles Konzept der Be-
seeltheit brauche. Das Gegenteil der ar-
chaischen Vorstellung, dass die Ka-
mera dem Fotografierten die Seele
raube: Wer fotografiert, muss dem
Menschen und dem Ding und dem
Tier tiberhaupt erst Seele einhau-
chen. Darum geht es.

Jitka Hanzlovd, Jahrgang 1958, ist
lange so weitldufig imitiert worden,
dass man sich schon fast anstrengen
muss, um das Original zu wiirdi-
gen. Thre StraBenportrits haben die
Leichtigkeit des Beildufigen und
dennoch die Wucht einer Konfron-
tation. Das soziale Schema und das
menschliche Ureigene begegnen
sich in einem raren Gleichgewicht.
Es wirkt, als seien ihre Figuren wie
Blitter herbeigeweht, hitten ihre
andere Seite gezeigt — die beseelte —
und seien wieder davongeweht. Was
man nicht sehen kann, ist, wie sie
das macht. Ob sie in Japan fotogra-
fiert oder im Ruhrgebiet, sie zieht
ihre Strippen unsichtbar.

Dass Jitka Hanzlova, 1982 aus
dem Osten geflohen, in Essen un-
terkam, ist ein Treppenwitz der
Geschichte. Ihr Leben dort war so
miithsam, dass sie jahrelang tiber-
sah, dass es dort eine Fotoschule
gab. Spiter biss sie sich durch das
beinharte Training einer ,enga-
gierten Fotografie™, bis das Ende
des osteuropdischen Sozialismus
ihr ein Thema schenkte, von dem sie, wie
sich dann zeigen sollte, mehr verstand als
alle anderen: Heimat.

Erst pendelte sie allein und dann mit ih-
rer in Essen geborenen Tochter, mit der sie
bis heute Tschechisch spricht. Ein nordboh-
misches Dorf namens Rokytnik entwickelte
sie vom Sujet zum Genre, Landschaft und
Portrit tiberblendend in kiihlblassen Hoch-
formaten. Am Ort ihrer Herkunft war der
Sozialismus Auslaufmodell; das Baurische
und das Kauzige blieben augenfillig iibrig.
Spiter trieb es sie in einen geheimnisvollen,
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fein gestrickten bohmischen Wald (,,Forest*
hei3t das Buch dazu; es ist vergriffen).
Das Ruhrgebiet zu fotografieren war fiir

sie ein harter Brocken. Sie probierte es in
den goer-Jahren, brach die Arbeit ab und
kehrte 2005 unter dem Arbeitstitel ,,Home
Sweet Home* dazu zuriick. IThre leitmoti-
vische Frage, wie die Menschen ,,mit der
Erde verwurzelt sind* (Hanzlova), war nir-

gendwo schwerer zu applizieren als im Re-
vier, auch deshalb, weil die Ruhrgebietler
sich in ihrem schridgen, durchlécherten So-
ziotop eingerichtet haben, als sei es gleich
das Zweitbeste nach dem Paradies.
Ankniipfend an die haarstrdubenden
fotografischen Beobachtungen Joachim
Brohms, fiihrte Jitka Hanzlova eine me-
taphorische Lesart der Objektwelt ein, in
der die roten Zweige eines Busches Adern
darstellen und Héuser wiirdevoll mit ihrer
Erblindung kimpfen. Sie studierte Schnee-
landschaften, als seien sie asiatische Tusche-

zeichnungen. Etwas windschief stehen die
Bewohner herum, bleich, wie aus der Hohle
gezogen. Alterslos, klassenlos, verwegen.

Hanzlova hat einige exzeptionelle Funde
gemacht. Offenbar grenzt das Ruhrge-
biet direkt an die Tundra, und in den ver-
schneiten Hang hat sich ein Ufo geschraubt.
Wenn man bedenkt, wie noch vor 20 Jahren
die Klischees kursierten, schwarzer Ruf3 im
fotografischen Korn und praktische
Menschen an gebliimten Tisch-
decken. Nicht, dass Hanzlova die
Klischees weitrdumig umféhrt: Sie
beobachtet, wie sie tiberschminkt
werden, rundernecuert, aalglatt
wiederaufgelegt. Soziotope wie das
Ruhrgebiet sind anfillig fiir indivi-
duelle Mythologien des Alltags, den
nordenglischen Provinzen darin
durchaus dhnlich, aber ohne deren
tragische Disposition. Kiirzlich hat
die Fotografin ihr Projekt umbe-
nannt. Es heif3t jetzt: \HIER".

Gliicklicher als andere wandelt
siec auf dem schmalen Grat von Zeit-
geschichte und Autobiografie. Man
kann ihr Werk als subtile Form der
Entschleierung lesen oder als gesell-
schaftskritisches Mirchen. Wiire sie
Schlagzeugerin, wiirde sie gerithmt
fiir den Gebrauch des Besens.

Ein bisschen lustig ist es ja schon,
dass sie als herausragende Repri-
sentantin der Essener Schule gilt,
der cool school der Farbe; alle sind

Hanzlovas leitmotivische Frage, wie die Menschen ,,mit der Erde
verwurzelt sind, war nirgendwo schwerer zu applizieren als im
Revier. Auch deshalb, weil die Ruhrgebietler sich in ihrem schrigen,
durchldcherten Soziotop eingerichtet haben, als sei es gleich das
Zweitbeste nach dem Paradies

~wech®, sie ist dortgeblieben. Nein, nicht
dort, ,HIER*! Wihrend sich ihr Lands-
mann Maxim Biller behaglich im Deutsch-
tumsekel rikelt, ist Hanzlova eine empa-
thisch Suchende, die ihr Fremdsein zu nut-
zen weill, aber es nicht instrumentalisiert.
Ulf Erdmann Ziegler

Aktuelle Ausstellung: ,HIER", Galerie Kicken,
Berlin, 1. Mai bis 5. Juni. Die Serie ist auch im
Rahmen von Ruhr.2010 in der Gruppenschau
+Ruhrblicke” zu sehen, Sanaa-Gebaude der Ze-
che Zollverein, Essen, 24. April bis 24. Oktober



