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Piktorialismus

Die Kunstfotografie der Zeit um 1900 brachte Bilder hervor, die mit der Malerei
und Grafik konkurrierten. Durch neuartige Edeldruckverfahren
entstanden faszinierende Werke, die nach jahrzehntelanger Missachtung wieder
hochgeschatzt sind. Der Markt ist ausgedtinnt und erfordert Spiirsinn
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Sie schufen Fotografien, so grof und hinge-
haucht wie die Malerei der Impressionisten,
weich durchgezeichnet wie mit dem Kohle-
stift und voller Atmosphare wie die Bilder
der Schule von Barbizon. Kein Wunder, dass
diese »bildhafte« (englisch: pictorial) Fotogra-
fie um 1900 Aufsehen erregte und zu einem
kontrovers diskutierten Kapitel der Fotoge-
schichte wurde. Der Piktorialismus war die
Geburtsstunde einer Fotografie auf Augen-
hohe mit der Malerei und Grafik. Moglich
machten es neue, aufwendige Druckverfah-
ren, die mit handwerklichen Eingriffen Bilder
erzeugten, die immer wieder anders ausse-
hen konnten und sich durch auerordentli-
che Haltbarkeir auszeichneten.

Uber zwei Jahrzehnte, von 1890 bis um
1910, bildete diese Kunstfotografie eine breite,
von Europa ausgehende Bewegung, bevor sie
ihre Kraft verlor. In Amerika wurde sie noch
vor dem Ersten Weltkrieg von neuen Tenden-
zen verdrangt. In Europa hieltsich der Pikto-
rialismus langer, nicht zuletzt aufgrund der
Wiederbelebungsversuche durch deutsche
Amateurfotografenvereine in den Zwanzi-
gerjahren. Am Ende aber lauteten die neuen,
stilpragenden Einflusse der Straight Photo-
graphy und des Neuen Sehens das Ende der
impressionistischen Stimmungsbilder ein.
Fur Jahrzehnte war die Bewegung nun eine
belachelte Randerscheinung, vergessen ihre
gestalterischen Qualitaten und ihr moderner
Ansatz, die fotografische Aufnahme nur als
Ausgangsmaterial fiir ein autonomes Bild zu
verstehen. So schafften es 1992 noch nicht
cinmal ihre fithrenden Kopfe Heinrich
Kihn, Edward Steichen und Alfred Stieglitz
in das von Klaus Honnef zusammengestellte
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So wunderbar malerisch kann Fotografie
sein: Die Tanzerin von Robert Demachy,
um 1897, kostet bei Kicken 50000 Euro.
Links: »The Steerage« (Das Zwischendeck),
1907, ist eins von Alfred Stieglitz" beriihm-
testen Bildern. Die Fotograviire kam bei
Bonhams New York auf 7000 Dollar brutto
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»Pantheon der Photographie im XX. Jahr-
hunderte, mit der die Bundeskunsthalle in
Bonn an den Start ging. Einzig die Georgia-
O’Keeffe-Portrats von Stieglitz wurden ihrer
Zeit vorausweisen, urteilte der renommierte
Experte. »Der Rest ist Kunstgewerbe.«

Die Protagonisten des Piktorialismus
waren fotografische Amateure, Kunstler, die
den Pinsel mit der Kamera tauschten, oder
Taftler, die Zeit und Geld hatten, mit auf-
wendigen Abzugstechniken und neuen Bild-
gestaltungen zu experimentieren, aber auch
eine kleine Schar ambitionierter Berufsfoto-
grafen. Die Unzufriedenheit mit einer in
Konventionen erstarrten Atelierfotografe
einte sie. Erneuerung war uberfallig. Man
schloss sich zusammen, grundete Sezessio-
nen und Foroclubs in Wien, Hal'nburg. Lon-
don und Paris. Der New Yorker Stieglitz, der



in Deutschland studiert hatte, trug die Ideen
nach Amerika. Ein Netzwerk entstand, das
die halbe Welt verband. Ziel war es, das Me
dium aus dem \‘("lli'ga‘gi'iﬂ‘dvl [echnik, vom
Zwang des Dokumentarischen und aus kom-
merziellen Fesseln zu befreien. Auf keinen
Fall aber wollten die Kunstler Artefakte nur
reproduzieren. Sie wollten selbst welche
schaffen und mit ihnen in ebenburtigen For-
maten die Muscumswande erobern.

Das Publikum reagierte auf die aus hel-
len und dunklen Tonwerten komponierten
Bilder unsicher. Wie sollte es die malerischen
Wirkungen dieser Fotografie einordnen? Das
wussten noch nicht einmal die Fachleute. Be-
reits Mitte der 188cer-Jahre machte sich der
Brite Peter Henry Emerson mit Au fnahmen
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vorstellte. Man wollte nicht akzeptieren, dass
mit scheinbar so primitiven technischen Mit-
teln impressionistische Studien wie in der
Malerei hervorgebracht werden konnen.
Stieglitz, Grunder der Photo-Secession
in New York, formulierte es so: »You do not
take a photograph. You make it.« Nach dieser
Logik ist das Negativ Ausgangspunke fur den
cigentlich schopferischen Akt. Durch e¢ine
Vielzahl von Manipulationsmoglichkeiten
konnten die Kiinstler die Aufnahme so weit
verandern, dass sie mit dem urspringlichen
Kamerabild nicht mehr viel gemein hatte. Je-
der ging dabei anders vor. Und nicht alles,
was vermeintlich unscharf erscheint, ist auch
unscharf fotografiert. Bei Stieglitz etwa sind
Dunstschleier wie auf dem extremem Hoch-

Insgesamt ist der Piktorialismus heute nur

schwach auf dem Markt prasent, das hat mit seinem

jahrzehntelang schlechten Image zu tun.

unbeliebt, die wie das menschliche Auge nur
das Hauptmotiv scharf, den Rest unscharf
wiedergeben. Die Piktorialisten beschimpfte
er als »Fuzzyographer« (Weichzeichner). 1890
kam es in London zum Streit um cine mit
der Lochkamera weich gezeichnete Land-
schaft von George Davison. Ernst Juhl, wich-
tigster Forderer der kunstfotografischen Be-
wegung in Europa, verlor 19c2 seinen Job als
Bildredakteur, als er in der Zeitschrift Photo-
graphische Rundschau mechrere dammrig
und unscharf erscheinende Portrats von
Steichen platzierte. Und Kihns erste Gum
midrucke schlugen 1896 laut einem Pressebe-
richt »wie eine Bombe« ein, als er sie in einer
Ausstellung der Amateurfotografen in Berlin

format »Flatiron Building« (1903) ausschliefS-
lich wetterbedingt. Auch manipulierte er, in-
dem er das Bild beschnitt und vom Sujet
ablenkende Details tilgte. Wie die europai-
schen Piktorialisten nutzte er die Forografie,
um cine zeitlose kinstlerische Aussage zu
formulieren. Aber er lehnte die malerischen
Effekte ab, die seine Lehrmeister auf der an-
deren Seite des Atlantiks favorisierten.

Ganz anders der Deutsch-Amerikaner
Frank Eugene, der mit einem Malereistudi-
um in New York begann und 1886 nach Miin-
chen tbersiedelte und in die Kunstfotografie
einstieg, Er Gberarbeitete seine Negative mit
Olfarbe und Radiernadel. Die Zeitgenossen
waren schockiert. »Anscheinend kratzt und
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ritzt er auf den Negativen herume, monierte
der }-{:[{ngxtf' Dallett Fuguet. Und der US-Kri-
tiker Sadakichi Hartmann merkte an, sein
Verfahren verdiene »kaum mehr den Namen
Fotografie«. Solche Kritik aber beeindruckte
die Kiunstler nicht. Mit allen handwerklichen
und technischen Mitteln versuchten die ey-
ropaischen Piktorialisten, threm Ziel nahe
zu kommen, im Bild eine Idee oder ein Ideal
zum Ausdruck zu bringen.

Heinrich Kihn entwickelte in Oster-
reich, zunachst mit Hans Watzek und Hugo
Henneberg unter dem Gruppennamen Tri-
folium, den Gummidruck zur Perfektion. Er
experimentierte auch mit drei- und vierfar-
bigen Drucken. Gummidruck-Pioniere in
Frankreich waren Robert Demachy und
Constant Puyo, wahrend sich in Belgien Léo-
nard Misonne auf den Bromoldruck konzen-
trierte. Mit den Edeldruckverfahren konnten
sie vom Negativ einen Abzug herstellen, der
durch die Wahl des Papiers und den Einsatz
von Pigmenten oder Olfarbe Kohlezeichnun-
gen oder Druckgrafiken ahnlich sicht.

In Amerika orientierten sich die um
Stieglitz versammelten Kunstler — darunter
Clarence H. White, Gertrude Kasebier, Alvin
Langdon Coburn - an den Prinzipien der eu-
ropaischen Piktorialisten. Als Sprachrohr
diente die von Stieglitz gegriindete Zeit-
schrift Camera Work. Fur Sammler ist das
1903 gegrundete, bis 1917 in 50 Ausgabcn vier-
teljahrlich erscheinende Magazin deshalb so
zentral, weil Stieglitz keinen Aufwand scheu-
te, die Werke der als vorbildlich erachteten
Kinstler in hochwertiger Drucktechnik wie-
derzugeben. Auf deutschen Auktionen wur-
den viele der von Hand auf Japanpapier abge-
zogenen Heliograviiren vor einigen Jahren
noch zu erschwinglichen Preisen ab sc0 Euro
angeboten. Komplette Konvolute erzielten
Hochstpreise bis zu 400000 Dollar.

Insgesamt ist der Piktorialismus heute
nur schwach auf dem Markt prisent, das hat
mit seinem jahrzehntelang schlechten Image
zu tun. Frank Eugenes Nachlass etwa landete
auf der Strafle, ein Teil anschliefend im Tro-
del. Ein Antiquar entdeckte ihn in den Acht
zigern auf einem Minchner Flohmarke, so
gelangten dber 350 Fotografien und zahlrei-
che personliche Dokumente 1988 ins Minch-
ner Stademuseum. Kihn ist dank der weit-
sichtigen Sammelleidenschaft des Fotografen
Otto Steinert mit einer ansehnlichen Werk:

Theodor und Oskar Hofmeisters »Einsamer
Reiter«, 1903, bei Bassenge 2018 fiir 350
Euro zugeschlagen. Rechts: Frank Eugene
bearbeitete 1898 das Negativ von »Adam
und Eva« mit der Radiernadel, 2015 bei
Lempertz fiir 1200 Euro brutto versteigert









gruppe von 127 Bildern im Museum Folk-
wang in Essen vertreten. Aber noch 2016 er-
innerte das Haus anlasslich einer Ausstellung
zum 150-Jahrigen Geburtstag des Kunstlers
daran, dass dieses Kapitel der Fotografiege-
schichte erst heute wieder aufSerst geschatzt
sei. Lange Zeit habe die Kunstfotografie auf-
grund ihrer zu grofen Nihe zur Malerei als
:.cin Irrweg des Mediumse« gegolten.

Zu Beginn des zo. Jahrhunderts dage-
gen war die Begeisterung so grof, dass der
Piktorialismus die ersten Privatsammler zur
Kunstfotografie brachte. Apologeten der Be-
wegung sorgten dafir, dass sie Eingang in
die Museen fand. So bildete Stieglitz’ Samm-
lung den Grundstock der Fotokollektion im
New Yorker Metropolitan Museum. Die Pen-
dants in Deutschland waren die Sammlun-
gen in den Kunstgewerbemuseen von Ham-
burg und Berlin (heute Kunstbibliothek), die
Ernst Juhl, Wegbereiter des Piktorialismus in
Deutschland, sowie der Kunstler und Publi-
zist Fritz Matthies-Masuren aufgebaut hatten.
Mit rund 8co Werken zahlte Juhls Bestand,
heute jeweils zur Halfte in Hamburg und
Berlin aufbewahrt, damals zu den umfang-
reichsten privaten Piktorialismus-Kollektio-
nen. Die Erben boten sie 1915 der Stadt Ham-
burg an, doch der war sie als Ganzes zu teuer.
Durchschnittlich zehn Mark sollten die
wichtigeren Bilder etwa von Steichen, Stieg-
litz oder Kithn kosten. Hundert Jahre spater
gehoren die Juhl-Bestande zu den am besten
erforschten in Deutschland: 2013 machten
sich die Staatlichen Museen Berlins an die
konservatorische und wissenschaftliche Er-
schliefung und initiierten eine Datenbank,
die erstmals umfangreiche Recherchen zur
Werk-, Publikations- und Ausstellungsge-
schichte der Kunstfotografie um 1900 im
deutschsprachigen Raum ermoglicht.

Im Februar 2006 mussten bei Sotheby’s
New York mit Aufgeld 2,9 Millionen Dollar
auf den Tisch gelegt werden, um in den Be-
sitz eines von drei bekannten nachtlichen,
kolorierten Teichfotos von Edward Steichen
zu kommen. Ausgerechnet ein piktorialisti-
sches Werk wurde damit zum zweitteuersten
je versteigerten Foto. Mit siebenstelligen
Summen ist auch im Handel zu rechnen,
wenn eine solche Raritat bester Provenienz
angeboten wird. Steichens Edeldruck »The
Little Round Mirror« von 1902 tauchte 2014
auf der Tefaf in Maastricht an dem Stand von

Die gespenstischen RiesenfiiBe von Léonard
Misonne, 1929, erzielten bei Phillips New
York mit Aufgeld 13 800 Dollar. Linke Seite:
Wie Stieglitz fotografierte auch Edward
Steichen das Flatiron Building, sein Abzug
von 1905 stieg bei Phillips auf 27500 Dollar
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Hans P. Kraus Jr. auf. Kostenpunkt: 1,65 Mil-
lionen Dollar. Das Bild stammte aus der be-
deutenden Jammes-Kollektion. 1999, als das
Pariser Buchhandlerpaar den ersten Teil sei-
ner kanonbildenden Studiensammlung zum
19. Jahrhundert verkaufte, erzielte das Foto
bei Sotheby’s London 144 500 Pfund; schon
damals ein sensationeller Preis.

Wer heute noch in die Kunstfotografie
der Zeit um 1900 als Sammelgebiet einstei-
gen und sich auf Spitzenwerke kaprizieren
mochte, muss viel Geld in die Hand nehmen.
Schon 1997 stellte der Fotohistoriker Micha-
el Koetzle in seinem Buch uber das Foto als
Kunst- und Sammelobjekt fest, dass es fiir
eine konkurrenzfahige Sammlung bedeuten-

nen Zeitung, Wilfried Wiegand, sammelte
seit den Siebzigern mit grofer Kennerschaft
die Fotografiehistorie bis zur klassischen
Moderne; 2011 gelangte seine Kollektion
durch Ankauf und Teilschenkung an das
Stadel Museum. Zu allen drei Kollektionen
gehorten piktorialistische Bilder, aber sie
standen nicht im Zentrum. Das ist typisch.
Dem Wiener Fotogaleristen Johannes Faber
fallc auf Nachfrage keine einzige Sammlung
ein, die sich allein auf den Piktorialismus
konzentriert, auch nicht in den USA.

In Deutschland zihlen die Gummidru-
cke Kithns neben Rudolf Koppitz' berithm-
ter »Bewegungsstudie« dreier dicht gedrang-
ter Tanzerinnen zu den hochstbezahlten

Sammler sollten den Auktionsmarkt mit Argusaugen

iberwachen. Dabei haben sie es mit zahlungskraftiger

Konkurrenz, vor allem aus den USA, zu tun.

der Kunstfotografie um 1900 zu spat sei: »Al-
lenfalls der Erwerb einzelner Arbeiten von
Rang fiir eine eher themartisch ausgerichtete
Sammlung wire noch zu leisten.« Das ist
nun schon tber zwanzig Jahre her, weshalb
sich Sammler nicht abschrecken lassen soll-
ten. Die Kriterien, was warum fir bedeutend
gehalten wird, konnen sich auch verschieben.

André und Marie-Thérése Jammes bau-
ten ihre Sammlung seit den Funfzigern auf
und lieBen sie zwischen 1999 und 2008 ver-
steigern. 2002 verkaufte Manfred Heiting sei-
ne Sammlung zur Geschichte des Mediums
und seinen Anwendungsbereichen ans Mu-
seum of Fine Arts in Houston. Der ehemali-
ge Feuilleton-Chef der Frankfurter Allgemei-

(S
h

Bildern des Piktorialismus. Bis zu 160000
Euro muss man im Handel far grofformati-
ge Exemplare anlegen. Auf dem Aukrtions-
markt rangieren die Landschaften Kihns,
der wie besessen an seinen technischen Ver-
fahren feilte, meist zwischen 30000 und
soooo Euro. Die Preisspitze fur Kithn mar-
kiert die dramatisch komponierte »Land-
schaft mit Linden« von 1898, fur die Grise-
bach im November 2019 samt Aufgeld 125000
Euro erzielte. Derselbe mit 74 cm Breite sehr
groe Gummidruck war 2009 mit angesetz-
ten 120 0oo Euro eines der teuersten Werke in
einer spektakularen Piktorialismus-Ausstel-
lung bei Kicken Berlin, der wichtigsten deut-
schen Anlaufstelle fir das Sammelgebier.
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Dass die Preise fir Kihn Spielraum
nach oben haben, zeigte sich. als Lempertz
im Dezember 2017 tiberraschend ein 6c-tei-
liges Konvolut des Meisters far meist vierstel-
lige Betrage versteigerte. Fast alles ging an
Handler, darunter auch die beiden Spitzen-
lose, Darstellungen seiner Hausangestellten
und spateren Lebensgefahrtin Mary Warner
fir 22000 und 31000 Euro brutto. Derzeit
hat Johannes Faber, der den Nachlass Kihns
betreut, 24 x 30 cm grofde Drucke fur 1000 bis
16 coo Euro im Angebot. Akte sind, so der
Handler, am teuersten, gefolgt von Stillleben
und Kinderbildern. Fir das von Sammlern
geschatzte Bildnis der »Miss Mary« missen
je nach Erhaltungszustand bis zu 20000 Euro
gezahlt werden, fur einen Akt zwischen
oooo Euro.

Der Auktionsmarkt sollte mit Argusau-
gen auf Chancen uberwacht werden. Wer
sich hierzulande auf die Lauer legt, hat es al-
lerdings mit finanzkraftiger Konkurrenz,
meist durch amerikanische Sammler, zu tun.
In den USA wurden die Bilder des Piktoria-
lismus viel fraher wertgeschatzt und auf den
Aukrtionen intensiver nachgefragt. Uwe Was-
serthal, Sachverstandiger fur die Fotografe
des 19. Jahrhunderts und selbst Sammler,
weifs, dass auch Hollander und Belgier mehr
am Thema interessiert sind als die Deutschen.

Er selbst durchforstet regelmafig das Ange

bot kleinerer Auktionshauser und sieht sich
auf Fotoborsen um. Grundsartzlich aber wer-
den piktorialistische Bilder nicht so hiufig
cingeliefert, berichtet Jennifer Augustyniak,
Fotoexpertin bei Bassenge. Die beiden unge-
wohnlich groen, sehr schonen Landschaf-
ten von Erwin Raupp, die im Dezember 2007
fir wenige Tausend Euro in dem Berliner
Auktionshaus versteigert wurden, seien eine
Ausnahme gewesen. Heute muss man fur
dieselben Werke im einschlagigen Handel
mehr als 6ococ Euro anlegen.

Verwunderlich ist letztlich schon, dass
S0 wenig auf den Markt kommt, war der Pik-
torialismus doch eine Bewegung, der sich
zahlreiche Amateure anschlossen. Es muss
enorm viel entstanden sein. Elmar Hedder-
gott von Bassenge glaubr, dass es auch am ge-
ringen Wissen tber die Kunstler liegt. Hinzu
komme, dass sie oft unleserlich signierten
und ihre mit groBem Aufwand hergestellten
Arbeiten meist in nur einem oder zwei Ab-
zligen existieren. Vermutlich gingen viele
der empfindlichen Blatter in den Weltkrie-
gen verloren. Wie weit das Feld der piktoria-
listisch arbeitenden Fotografen war, spiegelt
eindrucksvoll das Werkverzeichnis der Juhl-
Sammlung im Hamburger Museum fur
Kunst und Gewerbe. Von einem GrofSteil der
uber 240 gelisteten Namen hat man noch nie
etwas gehort. Wo sind thre Bilder?
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Und dann gibt es noch einen meist un-
beachteten Aspekrt des Piktorialismus. Wer
sich in Antiquariaten oder im Trodel einmal
durch Stapel von Bildpostkarten arbeitet,
kann schon fir wenige Euro fiindig werden

und beispielsweise auch die weit verbreiteten

Tiefdruckreproduktionen von Oskar und
Theodor Hofmeister entdecken, um nur ein

Beispiel zu nennen. Kaum ein Fotograf ver-
zichtete damals darauf, seine Landschaften,
Stadteansichten, Aktaufnahmen oder Bild-
nisse auch als Postkarte zu verbreiten. Sie
wurden in hohen Auflagen hergestellt, und
zwar in feinstem Kupfertiefdruck oder sogar
als Bromsilberabzug. 1899, gerade mal ein
Vierteljahrhundert nach ihrer Erfindung,
verzeichnete die Produkrionsstatistik im
Deutschen Reich 88 Millionen Ansichtskar-
ten. Wer heute ein Exemplar in den Handen
halt und die fein wie Satin schimmernde
Oberflache auf sich wirken lasst, will gar
nicht glauben, dass eine derartig industrielle
Produktion dahinterstand. :

Heinrich Kihns »Landschaft mit Linden«
von 1898 erzielte bei Grisebach mit Aufgeld
125000 Euro. Rechts: »Steinwerfer« von
Rudolf Koppitz, 1923 - exzellente Exempla-
re wie dieser von Faber vermittelte Brom-
6ldruck kosten 70 000 bis 150 000 Euro
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Gut zu wissen

Was unterscheidet die Fotograviire vom Gummidruck? In welchen Museen sind Werke des

Piktorialismus zu schen, wo kann man sie kaufen? Unsere Ubersicht gibt Antworten

GLOSSAR

Bromaoldruck

Variante des Oldrucks. Es wird kein
Negativ in der GroRe des endgulu-
gen Bildformars benotigt. Eine
dirckte VergroRerung auf das
lichtempfindliche Bromsilbergelati-
nepapier genugt. Ol- oder Brom-
oldrucke wirken auf den ersten
Blick wie Bromsilbergelatineabzuge
mit dicker Gelatineschicht. Ist

durch diese die Papierfaser zu schen,

liegt ein Oldruck vor.

Edeldruckverfahren
Sammelbegnff fir die aufwendigen

Kopierverfahren Pigment-, Gummi-,

Ol- und Bromoldruck.

Fotogravire (Heliogravire)
Alfred Stieglitz verarbeitete in
seiner Zeitschrift Camera Work fast
ausschlieBlich Fotograviren in
erlesener Qualidar. Er lieK sie auf
feinstem Japanpapier drucken und
auf hochwertigem Papier aufzichen,
dessen Farben zur Tonung der
Bilder passten. Das manuelle
Tiefdruckverfahren bringt auRerst
detailreiche Bilder mit zarten
Halbtonen und kraftigen Tiefen
hervor. Die Bilder werden von der
eingefarbten Druckplatte mithilfe
einer Presse in beachtlicher, jedoch
aufgrund der Abnutzung begrenz-
ter Auflagenhohe gedrucke.

Gummidruck

Ein Pigmentdruck, der anstelle von
Gelatne Gummiarabikum verwen-
det. Belichtet wird bei Tageslicht in
direktem Kontakt mit dem Negariv.
Die im Licht zerfallenden Chromsal-
ze harten die Schicht entsprechend
der Belichtungsstarke. Beim Ent-
wickeln in klarem Wasser losen sich
die unbelichteten Teile ab. Resultat
ist ein einfacher Gummidruck in
beliebiger Farbe, sehr haltbar, aber
arm an Tonabstufungen, Beim
mehrfachen Gummidruck wird das

Ein herrliches Rosenstillleben von Heinrich Kiihn, 1915. Der mit 33 cm Breite
ziemlich stattliche Broméldruck ist bei Kicken fir 88 000 Euro zu erwerben

Papier erneut mit der lichtempfindli-
chen Emulsion behandelt, das Nega-
tiv an der gleichen Stelle aufgebracht
und belichtet, Es gibt Gummidrucke
mit bis zu zehn Schichten.

Leimdruck

Seit 1921 bis ca. 1935 gebrauchlich.
Heinrich Kihn entwickelte ab 1929
den Leimdruck weiter, indem er
statt Gummiarabikum Kolner Leim
verwendete. Die lichtempfindliche
Schicht wurde durch den Papier-
trager hindurch auf der Rackseite
belichter und gehirter. Charakeeris-
tisch fir Leimdrucke sind eine
marte, raue Oberfliche, die Unschar-

fe und kriftige Farben in den Tiefen.

Lichtdruck

Bei diesem Verfahren wird auf eine
Glasplatte eine bichromathaltige
Gelatineschicht aufgebrache und
uber cin groBformatiges Negativ
belichtet. Unbelichtete Teile werden
ausgewaschen, die belichteten

Wenn Fotografen mit der Malerei konkurrieren: Der rare Dreifarben-Gummidruck von
Hans Watzek, 1897, kostet bei Kicken stattliche, aber angemessene 100 000 Euro
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Partien gehartet. Letztere bleiben
beim Auswaschen stehen. Dann
werden sie eingefarbt und auf
glattem Papier gedruckt. Charakre-
ristisch ist ein feines Runzelkorn.
Dieses Flachdruckverfahren ahnelt
der Lithografie. Der Lichtdruck ist
preiswerter als die Fotograviire,

Olpigmentdruck (Oldruck)

Ein Meister des Oldrucks war Hugo
Erfurth. Er sensibilisierte Gelatine-
papier mit Bichromat, kopierte es
unter einem Negativ und wusch das
Bichromat aus. Das Quellrelief wird
mit ferthaltiger Farbe angerollt oder
angetupft. Kontrast und Tonwerte
konnen durch Betupfen mit Farben
von unterschiedlicher Konsistenz
gesteuert werden. Dadurch ist der
Oldruck dem Gummidruck
uberlegen, was seine Popularitat bis
in die 1930er-Jahre erklart.

Pigmentdruck

Um 1860 entwickelt, eines der
altesten Edeldruckverfahren. Kein
anderes Kopierverfahren verfugt
uber cine genauere Kontrastwieder-
gabe und einen groReren Tonwert-
reichtum. Eine mit farbigem
Pigment versehene Chromgelatine-
schicht wird durch Licht gehartet,
die nicht geharteten Bildreile
werden ausgewaschen. So entsteht
emn Relief aus pigmentierter
Gelatine, dessen unterschiedliche
Dichte ein Bild formt. Da die
bilderzeugenden Substanzen wie
Kohle oder Farbpartikel dem Licht
gut widerstehen, sind Pigmentdru-
cke unbegrenzt haltbar. Das
pradestnierte sie fir Kunstrepro-
duktionen und Buchillustrationen.

Bildar links: & Bstats of the Artist, courissy Kickan, Berlin Coaurtasy Photoinstitut Bonartes, Wisn: Bild rechis: Torsten Krdger/mauritius images



Das Miinchner Stadtmuseum besitzt die bedeutendste Frank-Eugene-Sammlung

SCHAUEN

Den besten Uberblick iber die
Kunstfotografie im deutschsprachi-
gen Raum bietet das Portal
piktorialismus.smb.museum der
Sraatlichen Museen zu Berlin.
Originale lassen sich am besten in
der Berliner Kunstbibliothek und
im Museum far Kunst und

Gewerbe in Hamburg studieren.
Auch das Museum Folkwang in
Essen verfugt aber einen sehr

guten Sammlungsschwerpunkt zur
Kunstfotografie um 1900. Frank
Eugenes Werk ist mit uber 350
Arbeiten im Minchner Stadtmu-
seum reprasentiert. Noch bis

19. Juli widmert sich das Kunsthaus
Kaufbeuren in der Ausstellung
»Strike a Pose« mit 160 Meisterwer-
ken dem Piktorialismus. In
Osterreich finden sich nennens-
werte Bestande in der Nationalbi-
bliothek und in der Albertina in
Wien. Anlaufstelle in Paris ist
neben der Bibliothéque nationale
de France, der Société francaise de
photographie und dem Musée
Guimet vor allem das Musée
d'Orsay. Das Werk von Edward
Steichen lasst sich in Europa am
besten im Musée national

d'histoire et d'art (MNAH) in
Luxemburg studieren. Noch besser
im Edward Steichen Archive im
Museum of Modern Art in New
York, dessen Fotoabteilung er 1942
begrindete und bis 1967 leitete.
Mit der Fotosammlung von Alfred
Stieglitz besitzt auch das Metro-
politan Museum in New York einen
reprasentativen Uberblick. Fiir das
Werk von Stieglitz selbst empfiehlt
sich auch der Besuch des George
Eastman House in Rochester im
Staat New York oder das Art
Institute in Chicago. Ein guter
Schwerpunkr auf der Kunstfoto-
grafic um 1900 findet sich in der
Sammlung Heiting im Museum of
Fine Arts in Houston.

KAUFEN

Fihrend im deutschsprachigen
Kunsthandel sind Kicken Berlin
und Johannes Faber in Wien. Fiir
die amerikanischen Piktorialisten
sind die New Yorker Galerien von
Hans P. Kraus Jr. und Howard
Greenberg die ersten Adressen. Die
wichtigsten Messen sind die Paris
Photo, ihr Ableger Photo London
und die Paris Photo New York.

BIETEN

Fotografien des Piktorialismus
tauchen im Auktionshandel immer
nur sporadisch auf, in Deutschland
vor allem bei Bassenge und
Grisebach in Berlin sowie bei
Lempertz in Koln. In Osterreich
sollte man das Dorotheum und
Westlicht in Wien im Blick haben,
in der Schweiz das Zarcher Haus
Koller. Dominierend im Hoch-
preissegment sind nach wie vor
die Global Player Sotheby's,
Christie’s, Bonhams und Phillips an
ihren unterschiedlichen Stand-
orten. Neben den Markifithrern
sind in New York Doyle und Swann
auf dem Feld der Kunstfotografie in
der Zeit um 1900 aknv.

LESEN

Unverzichtbar fiir den Piktorialis-
mus ist die Zeitschrift Camera
Work (1903-1917), erschlossen in
»Alfred Stieglitz. Camera Work.
The Complete Photographs« (2013).
Als ein grundlegendes Standard-
werk sei der Hamburger Katalog
»Kunstphotographie um 1900. Die
Sammlung Ernst Juhl« (1989)
empfohlen. Sehr hilfreich fur
fotografische Techniken ist Marjen
Schmidts »Fotografien: Erkennen
— Bewahren — Ausstellen« (2018).
Erganzend kann der Folkwang-
Katalog »Verfahren der Fotografie«
(1999) konsultiert werden.
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