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Boundless Play 
Galerie Kicken presents reworked photographs by Cologne’s great artist Sigmar Polke 
 
by Bernhard Schulz 
 
With his title Höhere Wesen befahlen: Rechte obere Ecke schwarz malen (Higher Beings Commanded: Paint the 
Upper Right Corner Black), now reduced to a banal joke, it is possible that Sigmar Polke himself contributed to 
the assumption that his work is largely an examination of painting. Born in 1941, Polke, a repeat Documenta 
participant, had his first solo exhibition in this genre in 1966; not until 1990 did he put on a photography show. 
But it should have been noticed how closely related painting and photography had been in his work for years. 
The famous print-pattern works of the 1960s even employed the multi-dot technique once required for 
printing photographs in the newspaper.  
 
Polke continually returned to the interplay between painting and photography — not keeping them in their 
two separate worlds but blithely mixing them. Once particularly illuminating painting of this kind is Pasadena 
from 1968, which shows the newspaper photo of the “surface of the moon at the landing place of Surveyor-1” 
in its reality as a grid print: a collection of black dots. No title could have lent more aesthetic clarity. 
Photography was literally dissolved into painting. 
 
Interest in the artist’s photographic work is large, even a dozen years after his death in 2010 and growing ever 
since. Photography was not a surrogate for painting for Polke but rather an integrated part of his life’s work, 
and one can wonder whether a special exhibition of Polke’s photography doesn’t unnecessarily tear apart the 
tight connection between the genres and materials. 
 
What is on view in the elegant rooms of Galerie Kicken Berlin often has little to do with photography in its 
typical sense and has very much more to do with painting, in the sense of the twentieth century’s dissolution of 
boundaries. Polke had always made photographs. Even at exhibition openings he would wander around with a 
camera, blending the boundaries between artist and audience. He took photographs like an amateur — or did 
he consciously allow a certain naiveté into his photography? The prints and often the negatives, because money 
was supposedly short for paper prints, exhibit a downright playfulness.  
 
What he brought with him from travels or his Boheme lifestyle, such as his early love life in Paris, he reworked, 
often years later. It began in the lab with chemicals; or he cut the material, arranged it anew, painted over it, 
combined it in series, or casually left it as it was. 
 
Unique works are the majority of the works on view at Kicken. The handsome catalogue — produced together 
with Galerie Sies + Höke in Düsseldorf — points to such with every entry. Polke made painting ironic by 
expanding it to unusual materials such as printed fabric, and he made photography ironic with painted additions 
to give them the semblance of painting. Klaus Honnef, pioneer of photographic art history, wrote in 1986 (the 
full Kunstforum text has been facsimilated in the catalogue), “If Polke first developed photography into art, then 
he reversed course in the early 1980s and developed painting into photography.” 
 
In the ten-part work Übermalung eines Bildes - Winterlandschaft from 1989, which hangs monumentally on a 
wall in Kicken’s Kaiserdamm space, the work process itself is the subject, from the representation of the utensils 
to their usage. 
 
The individual prints are like a handbook on Polke’s techniques: the titular “Winterlandschaft” (Winter 
Landscape) is a flea-market painting on which we can see paint tubes. On another sheet, the artist’s hand 
appears in the image. In a different sheet, he reversed the motif into black via solarization (150,000 €). The 
large Rummelplatz from 1982 is representative of his playful approach to his own work: under the motif of a 
not-yet-built, as-of-yet-reclining ferris wheel, we see a very faint depiction of the painting Tischerücken from 
1981 (85,000 €). 
 



 

 

Even his own life was up for grabs, such as in Ohne Titel (Willich) from 1972, a reworking of a snapshot from his 
Boheme life (22,000 €). Essentially a painting in its own right, and valued the highest of the works, is the 
untitled work from 1982 in which Polke painted with egg tempera on a photograph (285,000 €). 
 
“Above all in the photos, the chemical — that is, the alchemical — is clearly in play,” wrote Siegfried Gohr, 
who put on a wide-ranging show of Polke’s work as director of the Cologne Kunsthalle in 1984. “Analogue to 
the mysterious transformation process of alchemy, Polke changes the status of the image from a fixed product 
of photography or painting to an open example for what an image itself can or cannot be.” 
 
So let’s keep it at that: the photographs shown at Kicken are images, transcending with their graphic qualities all 
boundaries of genre. They are experimental photos and painting photos, are part of a visual cosmos that 
subsumes all and makes it its own, for its own purposes. That is, after all, Sigmar Polke’s life’s work.  
 
Kicken Berlin, Kaiserdamm 118, until March 4, Tue – Fri 2-6 p.m.  



Polkes Aufnahme „Zeughaus in Köln“ (1976). Damals wurde das Haus vom Stadtmuseum für Ausstellungen genutzt

W
omöglich hat Sigmar
Polke mit seinem zum
Kalauer abgesunkenen
Bildtitel „Höhere We-
sen befahlen: Rechte

obere Ecke schwarz malen“ selbst dazu
beigetragen, dass seine Arbeit vorwie-
gend alsAuseinandersetzungmit derMa-
lerei betrachtet werden. Der 1941 gebo-
rene Polke, mehrfacher Teilnehmer der
Documenta in Kassel, hatte 1966 seine
erste Einzelausstellung zu dieser Gat-
tung; erst 1990 kameine solche zur Foto-
grafie hinzu. Dabei hätte es auffallen
müssen, wie eng verschwistert bei ihm
Malerei und Fotografie seit jeher waren.
So bedienen sich die berühmten Raster-
bilder der sechziger Jahre eben des Ras-
ters mit seinen unterschiedlich starken

Punkten, das einzig
bei der Verwen-
dungvon Fotografie
im Zeitungsdruck
vonnöten ist.
Polke hat sich im-

mer wieder dem
Wechselspiel von
Malerei und Foto-
grafie gewidmet.
Freilich nicht in ei-

nem Gegenüber zweier getrennten Wel-
ten, sondern in unbekümmerter Vermi-
schung. Ein indieserHinsicht aufschluss-
reiches Gemälde ist „Pasadena“ von
1968, das das Zeitungsfoto der „Mond-
oberfläche am Landeplatz von Sur-
veyor-1“ als das zeigt, was es nach der
Rasterung war: eine Ansammlung von
schwarzen Punkten. Keine Bildunter-
schrift konnte ihrmehr zu sinnlicherAn-
schaulichkeit verhelfen. Die Fotografie
hatte sich in Malerei buchstäblich aufge-
löst.
Das Interesse ander fotografischenAr-

beit des Künstlers ist groß, auch ein Dut-
zend Jahre nach seinem Tod 2010, und
seither eher noch gewachsen. Denn die
Fotografie ist bei Polke kein Surrogat für
Malerei, sondern ein integraler Teil sei-
nes Lebenswerks, und man kann fragen,

ob eine gesonderte Ausstellung von Pol-
kes Fotografien die enge Verbindung der
Gattungen und Materialien nicht unnö-
tig auseinanderreißt.
Was in den noblen Räumen der Gale-

rie Kicken Berlin zu sehen ist, hat jeden-
falls mit Fotografie im landläufigen
Sinne oft wenig, mit Malerei im Sinne
der im 20. Jahrhundert erreichten Ent-
grenzung indessen sehr viel zu tun.
Polke hat seit jeher fotografiert. Selbst
bei Ausstellungseröffnungen lief er mit
dem Fotoapparat herum, solcherart die
Grenze zwischen Künstler und Publi-
kum verwischend. Fotografiert hat er
denn auch wie jeder Amateur – oder hat
er in der Fotografie bewusstNaivitätwal-
ten lassen? Denn mit den Abzügen und

oftmit denNegativen, weil für Papierab-
züge angeblich das Geld fehlte, trieb er
regelrechten Schabernack.
Was er von Reisen oder auch bohé-

mienhaften Lebensstationen wie seinem
frühen Liebesleben in Paris mitbrachte,
bearbeitete er, oft erst Jahre später. Das
begann im Labor mit Chemikalien; oder
aber er zerschnitt das Material, arran-
gierte es neu, übermalte, fügte zu Serien
oder beließ das zufällige Einzelstück.
Einzelstücke sind dieMehrzahl der bei

Kicken gezeigten Arbeiten; der sehr
schöneKatalog – gemeinsammit der Ga-
lerie Sies + Höke in Düsseldorf – weist
bei jedem Eintrag darauf hin. Polke hat
die Malerei ironisiert, indem er sie auf
unübliche Materialien wie bedruckte

Stoffe ausdehnte, under ironisiert die Fo-
tografie, indem er ihr durch malerische
Zusätze den Anschein von Gemälden
gibt. Klaus Honnef, Pionier der Fotogra-
fiekunde, schrieb bereits 1986 –der voll-
ständige Text aus dem „Kunstforum“ ist
im Katalog faksimiliert –: „Entwickelte
Polke früher die Fotografie zur Kunst, so
schlug er zu Beginn der 80er Jahre den
umgekehrten Weg ein und entwickelte
die Malerei zu Fotografie.“
In der zehnteiligen Arbeit „Überma-

lung eines Bildes – Winterlandschaft“
von 1989, die nun monumental an einer
Wand der Kicken-Räume am Kaiser-
damm prangt, ist der Arbeitsprozess
selbst Gegenstand, von der Abbildung
der Utensilien bis zu deren Anwendung.

Die einzelnen Blätter sind wie ein Hand-
buch Polke’scher Techniken: Die im Ti-
tel genannte „Winterlandschaft“ ist eine
Dutzendmalerei vom Flohmarkt, darauf
sind Farbtuben zu sehen. In einemweite-
ren Blatt taucht des Künstlers Hand im
Bild auf. Ein andermal hat er ein Motiv
per Solarisation ins Schwarze gedreht
(150000€). Bezeichnend für den spiele-
rischen Umgang mit dem eigenen Werk
ist das große Blatt „Rummelplatz“ aus
dem Jahr 1982: Unter dem Motiv eines
noch nicht aufgestellten, sondern liegen-
den Riesenrades zeichnet sich ganz zart
eine Abbildung des Gemäldes „Tische-
rücken“ von 1981 ab (85000 €).
Auch das eigene Leben muss herhal-

ten, so bei „Ohne Titel (Willich)“ von
1972, derÜberarbeitung eines Schnapp-
schusses vom Bohème-Dasein in besag-
temStädtchen (22000€). Beinahe als ei-
genständiges Gemälde zu werten ist
schließlich die am höchsten bewertete,
unbetitelte Arbeit von 1982, die Polke
mit Eitempera-Farben auf eine Fotogra-
fie gemalt hat (285000 €).
„Es kommt vor allem in den Fotos sehr

deutlich das Chemische, sprich das Al-
chimistische, ebenso ins Spiel“, schreibt
dazu Siegfried Gohr, der Polke als Direk-
tor der Kölner Kunsthalle 1984 eine um-
fangreiche Einzelausstellung ausrich-
tete: „Analog der geheimnisvollen Ver-
wandlungsprozesse der Alchemie verän-
derte Polke den Status des Bildes als ein
feststehendes Ergebnis von Fotografie
oderMalerei hin zu einemoffenenExem-
plum dafür, was ein Bild an sich und
auch sonst noch sein kann.“
Belassen wir es dabei, dass die bei Ki-

cken gezeigten Fotografien Bilder sind,
so wuchern sie doch in ihrer Bildhaftig-
keit über alle Gattungsgrenzen hinaus.
Sie sind Experimentalfotos und Malfo-
tos, sind Teile eines bildnerischen Kos-
mos’, der alles vereinnahmt, sich anver-
wandelt und dienstbar macht. Eben das
ist das Lebenswerk von Sigmar Polke.

— Kicken Berlin, Kaiserdamm 118,
bis 4. März, Di–Fr 14–18 Uhr.
www.kicken-gallery.com
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Spiel ohne Grenzen
Die Galerie Kicken präsentiert überarbeitete Fotografien des großen Kölner Künstlers Sigmar Polke

Noch mehr aus der Sammlung der
Berliner Sparkasse bei Grisebach
DasAuktionshausGrisebach lädt zurVor-
besichtigung jenerWerke aus der Samm-
lungder Berliner Sparkasse, die am20.2.
in einer Online-Only-Auktion unter den
Hammerkommen.Die Lose, darunterAr-
beiten von Georg Baselitz, Peter Doig,
Leiko Ikemura, Angela Dwyer, Gerhard
Richter oder Neo Rauch, können bis
19.2. bei Grisebach (Fasanenstr. 27,
Mo–Fr v. 10–18 Uhr, Sa v. 11–16 Uhr) in Au-
genschein genommen werden. Der Erlös
geht an kulturelle Einrichtungen.  Tsp

Das Wochenende
im Tagesspiegel

Flammen schlagen aus dem Boden,
Menschenwirbelndurch absurdeRaum-
konstruktionen, suchen den Ausweg
mit einemKopfsprung in blaueWolken-
himmel oder ein imaginäres Meer.
Fahle, dann wieder schrille Farben und
extreme Schlagschatten: In der Bilder-
welt von Filip Kalkowksi, die sich in der
Galerie Mutare ausbreitet, geht es nicht
sehr heiter zu, um nicht zu sagen: gro-
tesk-befremdend.
Für den 1979 in Danzig geborenen

Künstler lässt sich die Wirklichkeit nur
surreal festhalten. Motivisch orientiert
er sich jedoch keineswegs an den klassi-
schen Surrealisten, sondern stützt sich
auf Alltagsbeobachtungen, sein privates
Umfeld, verbunden mit kunsthistori-
schen Rückgriffen, um zu zeigen, dass
die Welt aus den Fugen geraten ist und
das Paradies in weiter Ferne liegt. Gro-
ßen Einfluss auf seinWerk übte die pol-
nische Plakatkunst aus.
Für das Bild „AdamundEva“ lieferten

Cranachs und Dürers erste Akte der
Kunstgeschichte die Vorlage. Masken
mit Augen ersetzen die Äpfel des Le-
bensbaumes, wie Bestien erscheinen
dieTiere unddas Paar ist zwar vonpara-
diesischer Schönheit, trägt aber die
Wundmale Christi. AlsModelle dienten
Kalkowksi er selbst und seine Lebensge-
fährtin, die polnischeMalerin und Illus-
tratorin Joanna Rusinek.
In der Serie „Bruno's Dream“ (12500

-16000 €) ist auch sein Sohn mit von
der Partie. Ob Kalkowski hier die eige-
nenTräume oder diejenigen des Juniors
widerspiegelt, sei der Fantasie des Be-
trachters überlassen. Albträume sind es
auf jeden Fall, mit denen Kalkowski
nicht zuletzt auf die politischenVerhält-
nisse seinerHeimat reagiert. Katholisch
erzogen, wuchs er in einer Familie auf,
die denAufstand derGewerkschaft Soli-
darnosc gegen das Sowjetregime in den
1980er-Jahren aktiv unterstützte.
Im Mittelpunkt bei Mutare steht der

2021 vollendete „Abend über Pots-
dam“, der sich auf ein Hauptwerk der
Malerin Lotte Laserstein bezieht. 2010

wurde es von der BerlinerNationalgale-
rie erworben. Kalkowski versetzte das
Motiv in das21. Jahrhundert undverbin-
det die aktuellen Flüchtlingskrisen mit
der Geschichte des Dritten Reichs, in
demMillionen von Juden zur Flucht vor
den NS-Schergen gezwungen wurden.
Auch Laserstein musste fliehen und
starb im schwedischen Exil. Am Vor-
abend der nationalsozialistischen
Machtergreifung inszenierte sie sich bei
Brot, Wein und Obst inmitten einer
Tischgesellschaft aus Künstlerfreun-
den, die in visionärer Vorahnung der
kommenden politischen Katastrophe
das Gespräch eingestellt hat. Kalkowski
verlegt die Szene auf die Dachterrasse
des ehemaligen Rechenzentrums in
Potsdam, in dem er bis 2020 sein Ate-

lier hatte. Düster
ist der Ausblick auf
die von ihm höchst
realistisch wieder-
gegebene Stadt, die
Runde besteht nun
aus einer Gruppe
junger, multikultu-
rellerLeute im lege-
ren Freizeitdress,
die keineswegs ro-

sig in die Zukunft blicken. Getafelt wird
bei Wasser und einem toten Vogel, statt
eines Hundes wie bei Laserstein liegt
ein bizarres Mischwesen aus Affe und
Mensch unter dem Tisch. Das große
Querformat gehört bereits einemSamm-
ler, ist aber in der Ausstellung noch prä-
sent.
Filip Kalkowski, der auch als Bild-

hauer, Videokünstler und Musiker tätig
ist, studierte ab 2002 vier Jahre lang an
der Akademie der Bildenden Künste
Danzig. Im Ostseebad Zoppot war er
2009 Mitbegründer der Künstler-
gruppe „Freie Gewerkschaft“ und der
Studio-Galerie KIT. Heute arbeitet er in
Berlin und Zoppot.  Angelika Leitzke

— Galerie Mutare, Giesebrechtstr. 12; bis
26. Februar, Mi–Fr von 14–18 Uhr, Sa von
11–15 Uhr, www.galeriemutare.de

Madrids traditionsreiche Kunstmesse
Arco macht den Anfang und verschiebt
ihren Termin in diesem Jahr nicht noch
einmal.Möglichwirddies dankdes politi-
schen Willens im Königreich Spanien –
unddieUmetikettierungderCorona-Pan-
demie in eine Endemie. Die neue Einstu-
fung ermöglichte bereits den frühzeiti-
gen Online-Kartenverkauf und dürfte die
knapp 200 beteiligten Galerien freuen,
nachdemMessenwie die Artgenève oder
Art Basel Hongkong ihre Messetermine
bereits weiter ins Jahr verlegt haben.
Ein weiterer Faktor ist die hohe Impf-

quote von über 80 Prozent in der eigenen
Bevölkerung. Flankierende Maßnahmen
der Messeveranstalter wie ein Zugang
nur unter 3-G-Bedingungen, ein
QR-Code, den Besucher schon bei der
Einreise auf dem Online-Portal „Spain
Travel Health“ generieren müssen und
FFP2-Masken in den Messehallen, in de-
nen stündlich dreimal gelüftet wird, sol-

len den Besuch sicher machen. Im Zwei-
fel kannman auf demMessegelände auch
einen Corona-Test nachholen.
Unter den 195Teilnehmern sind hoch-

karätige Galerien, es zeigt sich vor allem
die lang gewachsene Verbindung zwi-
schen der iberischen Halbinsel und dem
deutschsprachigen Raum. Spanien ist al-
lein mit 77 Galerien repräsentiert, als
Highlight lockt die jüngst von Paris nach
Madrid gezogene Galerie Albarrán Bour-
dais mit dem Gründer des kubanischen
Künstlerkollektivs Marco A. Castillo.
Mit Blick auf Portugal (15Galerien) so-

wie die deutschsprachigen Länder
Deutschland (27 Galerien), Österreich
(6) unddieSchweiz (5) scheint die beson-
dere Verbindung zwischen den Ländern
auf, die sich entsprechend imAngebotwi-
derspiegelt. So zeigen beispielsweise die
Galerie Krinzinger aus Wien seit Jahren
den in Berlin lebenden Spanier Secun-
dino Hernández (1975), während Bärbel

Grässlin aus Frankfurt den Düsseldorfer
Künstler Imi Knoebel präsentiert oder
Heinrich Ehrhardt aus Madrid den deut-
schen Bildhauer Ulrich Rückriem.
Wenngleich die Sektion „Nunca lo

mismo“ (Nie Dasselbe) auch in diesem
Jahr eine Auswahl lateinamerikanischer
Künstler von zehn internationalen Gale-
rien präsentiert, wird coronabedingt die
Arco immer weniger ihrem Ruf gerecht,
als Brücke nach Lateinamerika zu fungie-
ren. Denn während die Hälfte – also 14
von 28 Ländern der Europäischen Union
– vertreten sein werden, sind es gerade
mal 22 Galerien aus acht Ländern Latein-
amerikas, von denen der Löwenanteil auf
Argentinien mit acht Galerien, gefolgt
von Brasilien mit drei Teilnehmern zu-
rückgeht. Nordamerika ist ebenfalls erst-
mals nur mit den beiden NewYorker Ga-
lerien Proxyco sowie Henrique Faria mit
abstrakt minimalistischer lateinamerika-
nischer Kunst dabei und auch der Nahe

Osten ist nur durch die Dvir Gallery aus
TelAviv repräsentiert, diemit Salz kristal-
lisierte Objekte aus dem Toten Meer der
Künstlerin Sigalit Landau zeigt.
Aber die Arco ist seit Ihrem Bestehen

im Jahr 1982 – das 40-jährige Jubiläum
feiert sie dieses Jahr nach – immer auch
für eine Überraschung gut. Aktuell dürf-
ten das die Stände der Berliner Galerie
Neugerriemschneider sein, die unter an-
derem mit dem Argentinier Tomás Sara-
ceno und mit Jorge Pardo arbeitet. Und
ebenso die Wiener Galerie Crone mit ih-
remNeuzugang, demExil-KubanerHam-
let Lavastida und seinemTriptychon „Mi-
nisterios“. Malerei gibt es ebenfalls vom
Bonner Daniell Lergon, Jahrgang 1978,
der seine Malerei gerade neu erfunden
hat.  Sebastian C. Strenger

— ARCOmadrid, Messehallen Madrid,
23.–27. Februar, www.ifema.es/en/arco-ma-
drid

ANZEIGE

„Dirty Dancing ist mir zu schnulzig“
Mit der Choreografin und Bestsellerautorin
Nikeata Thompson spricht Nana Heymann
über Abschlussbälle, Tanzunterricht auf
Tiktok und ihren Job bei „GNTM“.

Babysitter packen aus
Sie springen ein, wenn Eltern ausgehen
Was passiert, wenn die Haustür zufällt,
hat Katharina Kunert herausgefunden.

Feinkosttest Hühnerbrühe aus dem Glas
Welche taugt als Fonds, welche schmeckt
bloß nach Glutamat? Die Testrunde um
Thomas Platt hat sich durchgelöffelt.

Häuser der Kunst
Viele Hotels kooperieren mit Künstlern.
Susanne Kippenberger über den schmalen
Grad zwischen Distinktion und Protz.
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Kalkowskis kleiner
Sohn ist Thema
und Motiv einer

ganzen Bilderreihe
mit dem Titel

„Bruno’s Dreams“
Foto: Galerie Mutare

Das Gewicht der Träume
Der Berliner Maler Filip Kalkowksi

zeigt Surreales in der Galerie Mutare

Eines der
Werke
bezieht sich
auf Lotte
Laserstein

E FNACHRICHT

Vieles wurde
im Labor
zerschnitten,
verändert
und übermalt
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Massen mit Masken
Trotz Pandemie: Die Arco in Madrid behauptet trotzig ihren Platz im Messekalender

Foto: People Picture / Raymond

Von Bernhard Schulz

EXPERTENTAGE IN BERLIN
16./17. Februar Schmuck, Alte Meister, Kunstgewerbe, Asiatische Kunst  

Moderne und Zeitgenössische Kunst, Photographie
Terminvereinbarung erbeten
Poststraße 22—10178 Berlin—T 030 27 87 60 80—berlin@lempertz.com 
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E R N S T  W I L H E L M  N AY Aufruf: € 150.000 Ergebnis: € 575.000 – Aus der Sammlung Deutsche Bank

Gern schätzen wir kostenfrei Ihre Kunstwerke des 19. bis 21. Jahrhunderts.

E X P E R T E N TA G
Berlin · 25. Februar, 12 – 16 Uhr  · Fasanenstr. 70

Um Terminvereinbarung wird gebeten: (030) 88675363 ·  www.kettererkunst.de

Ihr Ver trauen ist unsere Motivation
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Ihr Anzeigenkontakt
Tel.: 030 / 290 21-156 30 | kulturteam@tagesspiegel.de
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