Rheinland, nicht Amerika: Ludwig Windstossers Fotografie aus dem Diisseldorf der fiinfziger Jahre
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Foto Kunsthalle Diisseldorf

Von der Spitze des Eisbergs

Motive grof3artig,
Abzuge fragwurdig:
Der Kunstpalast
Diusseldorf gibt einen
ersten Eindruck seiner
neu angekauften
Fotosammlung.

s war keine kleine Sensation, als

die Stadt Diisseldorf im Dezem-

ber 2018 dem Museum Kunst-

palast acht Millionen Euro zur
Verfiigung stellte, um gut dreitausend Fo-
tografien aus der Sammlung des Galeris-
tenehepaars Annette und Rudolf Kicken
zu erwerben. Felix Krimer, damals erst
seit einem Jahr Generaldirektor und kiinst-
lerischer Leiter des Hauses, hatte das Ge-
schift eingefddelt und in Thomas Geisel,
dem Oberbiirgermeister, seinen Fiirspre-
cher vor dem Rat der Stadt gefunden
(F.A.Z.vom 14. Dezember 2018). ,,Wer be-
geistert ist, kann andere begeistern®, kom-
mentierte Geisel dieser Tage jene Ent-
scheidung. Vom Enthusiasmus scheint es
damals nur noch ein kleiner Schritt zum
Rausch gewesen zu sein. Mehr Geld hat
vermutlich nie zuvor in Deutschland eine
Institution in Fotografien investiert. Und
Diisseldorf sah sich durch einen Gliicks-
fall augenblicklich in die erste Riege der
deutschen Fotosammlungen katapultiert
—neben Hamburg, Berlin und Dresden, Es-
sen, Kéln und Miinchen. Und womdglich
darf man sogar Frankfurt hinzuzéhlen, wo
Felix Krdmer wenige Jahre zuvor fiir §hnli-
che Furore gesorgt hatte.

In seiner Position als Sammlungsleiter
fiir die Kunst von 1800 bis 1940 im Stédel
hatte er mit der Fotografiesammlung von
Uta und Wilfried Wiegand sowie einem be-
achtlichen Teil der Sammlung Kicken von
mehr als tausend Abzligen musealer Quali-
tét nach Frankfurt geholt und die Fotogra-
fien fortan gleichberechtigt neben der Ma-
lerei présentiert. Das waren anregende Ge-
geniiberstellungen, die meist auf astheti-
schen Korrespondenzen beruhten, biswei-
len aber auch anekdotisch begriindet wa-
ren. Nicht zuletzt das seinerzeit aufgebau-
te Vertrauen diirfte dazu gefiihrt haben,
dass Annette Kicken nun, nach dem Tod
ihres Mannes 2014, einen Grofteil ihres
verbliebenen Bestands Felix Kramer fiir
Diisseldorf anbot — und ihm ein Drittel
des auf zwolf Millionen Euro geschitzten
Werts erlief, indem sie seinem Haus gut
zwolfhundert der Bilder schenkte.

Krémer sprach damals von einer ,histo-
rischen Chance®. Nicht nur eigneten sich
die Arbeiten hervorragend dazu, vielerlei
Verbindungen zur ,Diisseldorfer Schule®
des Lehrerpaars Bernd und Hilla Becher
sowie deren Studenten herzustellen; mit
der umfangreichen, breitgeficherten Auf-
stellung von den Anfiangen der Fotografie
bis ins Jahr 1990 und Beispielen aus allen
Genres, so hiel3 es, lief3e sich die Geschich-
te des Mediums selbst nacherzidhlen — frei-
lich ohne zu erklaren, welcher Lehre oder
welchem Kanon man dabei folgen wolle.
Nun gibt die Ausstellung ,Sichtweisen®
zum ersten Mal einen Eindruck davon,
was das Museum erhalten hat. Etwa zwei-
hundert Arbeiten sind zu sehen. Was frei-
lich nur sieben Prozent der Sammlung Ki-
cken entspricht oder, wie Felix Krdmer es
in eine Metapher kleidet: der Spitze des
Eisbergs.

Die gute Nachricht zuerst: Eine schone-
re Fotoausstellung hat es in Deutschland
schon lange nicht mehr gegeben. Wer
noch immer Zweifel am kiinstlerischen
Wert des Mediums hegen sollte, wird hier
bekehrt. In acht Sélen hingen die Bilder
sortiert unter acht Stichwortern wie Licht
und Neugier, Ordnung und Raum, viele
aufwendig gerahmt und allesamt so sorg-
faltig und raffiniert an den Wanden arran-
giert, dass die Bilderschau allein dafiir
einen Preis verdiente. Dass das Licht ge-
dampft ist, wird vor allem konservatori-
sche Griinde haben. Der sakrale Effekt,
der sich daraus ergibt, wird allerdings ziel-
sicher durch eigens ausgelegte Teppich-
boden unterstiitzt, die den Schall jedes
Schritts vollstdndig schlucken. Es ist, als
betrete man einen heiligen Ort.

Und nicht allein deshalb schwirrt dem
Besucher unentwegt der Begriff Ikone
durch den Kopf. Eine Muschel von Ed-
ward Weston strahlt gleich aus der ersten
Reihe hervor, wihrend um die Ecke be-
reits das trdnende Auge von May Ray her-
vorlugt. Ein paar Schritte weiter August
Sander und Karl Blossfeldt. Natiirlich
fallt, was langst in den Kanon der Foto-
grafiegeschichte eingegangen ist, als Ers-
tes ins Auge, noch bevor man sich Bild fiir
Bild durch die Séile tastet. Dort deshalb
dann Robert Capa und Umbo, anderswo
Rodtschenko und Moholy-Nagy. Wer grof3-
artige Motive sucht, ist in dieser Ausstel-
lung hervorragend aufgehoben. Wer grof3-
artige Abzlige sucht, gerit jedoch mehr
und mehr ins Griibeln.

Denn museale Qualitdt sieht anders
aus. So hatten es ja gerade die Galeristen
gelehrt, als sie in den siebziger Jahren auf
dem neugeschaffenen Fotomarkt die
Furcht misstrauischer Sammler vor zahl-
los produzierten Abzligen mit dem Begriff
des Vintage Prints zu bannen versuchten:

Nur der alte Abzug zéhle, vom Fotografen
selbst hergestellt, im Idealfall unmittelbar
nach der Aufnahme. Doch diese Lehre
wihrte nicht allzu lang. Mit spéteren Ab-
zligen oder Modern Prints wurde der Ge-
danke des Originals mehr und mehr zur
Seite geschoben, von ,Vintage-ldeologie®
war nun die Rede, bis man schlussendlich
bei postumen Abziigen landete. Und es wa-
ren die Galeristen von einst, die nun ein
Portfolio nach dem anderen mit moder-
nen Abziigen alter Bilder auflegten. Nicht
zuletzt fiir Schulungszwecke, wie sie derlei
Mappen auch begriindeten.

Und man kann sich natiirlich fragen, ob
ein Museum nicht zuallererst einen péd-
agogischen Auftrag habe und erst in zwei-
ter Linie mit Trouvaillen glinzen muss.
Man kann damit auch erkldren, weshalb
sich die Kuratorin der Ausstellung ,,Sicht-
weisen®, Linda Conze, nicht scheute, sol-
che Abziige gleich im Dutzend fiir die Aus-
stellung auszuwéhlen — und keineswegs
immer nur dann, wenn es sich um die Pro-
minenz der Fotogeschichte handelte, die
»,Big Names®, wie sie es formuliert, son-
dern selbst bei Arbeiten von Zeitgenos-
sen. Aber dann sagt sie noch, sie habe
nichts verschleiern, sondern die Samm-
lung reprisentativ darstellen wollen.

Da aber hétte man sich gerade bei einer
ersten Présentation doch lieber einen Pau-
kenschlag gewiinscht. Denn es mangelt in
der Ausstellung keineswegs an herrlichen
Bildern, mit denen von der wissenschaft-
lichen Dokumentation und dem Nachrich-
tenfoto iiber Reisebilder, Stillleben und
Portréts bis zur kiinstlerischen Auseinan-
dersetzung mit der Welt alle Facetten der
Fotografie abgedeckt sind. Und man hétte
jenseits jeglicher Orientierung am Kanon
einen frischen, womdglich sogar frechen
Blick auf die Fotografiegeschichte werfen
konnen. Vor allem die Avantgarde der Mo-
derne, die Rudolf Kicken zu seiner Her-
zensangelegenheit gemacht hatte, bildet
einen wunderbaren Schwerpunkt.

Schon jetzt darf man deshalb gespannt
sein, wie Felix Krdmer die Fotografie mit
der Umgestaltung seines Hauses fiir das
Jahr 2022 in die Dauerausstellungen
einbinden wird. Momentan aber kann man
sich nur schwer des Eindrucks erwehren,
dass dem Haus, das parallel zur Ausstel-
lung ,Sehweisen“ dem Fotografen Peter
Lindbergh drei Rdume fiir seine wandgro-
Ben Abziige zur Verfiigung gestellt hat
(F.A.Z.vom 5. Februar), mehr an grandio-
sen Inszenierungen gelegen ist als am Wert
des einzelnen Bilds. FREDDY LANGER

Sichtweisen - Die neue Sammlung Foto-
grafie. Im Kunstpalast, Disseldorf; bis zum
17.Mai. Der Katalog, erschienen im Distanz
Verlag, kostet 36 Euro.



