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(Okt./Nov. 76)

Seit finf Jahren pragt die Fotografie ent-
scheidend die aktuelle Kunstszene. Da er-
staunt es, daB es in Europa bislang nur we-
nige Galerien gibt, die sich ausschlieBlich
mit Kunst-Fotografie beschéaftigen. Die Aache-
ner Galerie Schirmann und Kicken (ehemals
Galerie ,Lichttropfen“) ist neben Wilde in
Kéln und Galerie Spektrum in Hannover die
erste deutsche Fotogalerie gewesen. Kicken
hat nach dem Betriebswirtschaftsstudium Er-
fahrungen mit der amerikanischen Fotogra-
fie wahrend eines einjahrigen Fotostudiums
in den USA gesammelt, Schiirmann kommt
vom Fotojournalismus her. Er fotografiert
heute im Stile amerikanischer Fotografie
zwischen Realismus und Sachlichkeit (das
Heft 4/76 der Creative Camera, Canada ist
u. a. ihm gewidmet).

Zur Zeit der Grindung der Aachener Galerie
1973 war die Kunstfotografie in Amerika
langst etabliert. Alle groBen Museen kauften
systematisch Fotokunst und haben heute
Spezialabteilungen fiir diesen Bereich einge-
richtet. So lag die Quelle an Fotomaterial
fir die Aachener zunachst in Amerika. Sie
kauften aktuelle Fotografie, vertraten die
New Yorker Light-Galery exklusiv in Deutsch-
land und machten durch Ausstellungen mit
so bedeutenden jungen Fotografen wie Ste-
phen Shore, Andre Gelpke, Emet Gowin, Bernt
Jansen, Alex Kayser, Michael Spencer be-
kannt. Auch heute noch ist neue, zweckfreie
Fotografie in Deutschland rar, wahrend die
Amerikaner immer noch als Pioniere in der
Fotokunst zu gelten haben. Mit dem fundier-
ten Wissen um die Fotografie beschreiten die
Amerikaner neue Wege. Z. Zt. kehren sich
viele von ihnen ab von surrealer und auch
realistischer Fotografie hin zu rein dokumen-
tarischen Aufnahmen als eine Art von Be-
standsaufnahme.

Diese Vorliebe ist ein Grund dafiir, weshalb
die jingste Entdeckung von Schirmann und
Kicken: Fotos des 75jéahrigen Niederldnders
Werner Mantz auf der letzten Basler Kunst-
messe bei der Fachwelt und gerade bei den
Amerikanern groBes Echo fand. Mantz hat
bereits vor dem 2. Weltkrieg so sachlich foto-
grafiert, wie es die Amerikaner heute wieder
anstreben. Mantz war Industrie- und Kunst-
fotograf und hat das gesamte Repertoire
stadtischer zeitgendssicher Baukunst, indu-
strieller Konstruktionen und birgerlicher In-
nenrdume in pragnanten, dokumentarischen
Fotos eingefangen. Motivwahl, Licht und
Schatten, Aufnahmerichtung machen die
Blatter sachlich, unsubjektiv, sie sind heute

Zeugnisse zivilisatorischer Umgebung: Mantz’
Sujets sind Zechen, Hochdfen, Eisenbahn-
koérper, Wohnkiichen und Siedlungsbauten,
stets menschenleer, vielleicht nicht ganz so
systematisch und konzeptionell wie die wich-
tigen Dokumentarserien von Hilla und Bernd
Becher.

Mantz ist keine Randfigur der Fotografie aus
den 20er und 30er Jahren. Seit der ,Neuen
Sachlichkeit® und bestarkt vom "Bauhaus*

besannen sich die Fotografen wieder auf ihre |

eigenen Mittel und Mdoglichkeiten. Sie ver-
mieden fortan, subjektive, impressionistische
oder verfremdende Effekte, fotografierten ob-
jekt-getreu, ohne das Foto zu manipulie-
ren und den Gegenstand damit zu interpre-
tieren. Fotos von Walker Evans, Edward
Weston, Carl Blossfeld, von Albert Renger
Patzsch und August Sander werden heute
hoch gehandelt. Analog zu der Entwicklung
zwischen den Weltkriegen, wo Bildende
Kinstier wie Man Ray, Moholy-Nagy der

Fotokunst entscheidende Impulse gaben, ist |

es in den 60er und 70er Jahren zunéachst den
Realisten (Fotorealisten), dann so unter-
schiedlichen Konzeptkiinstlern wie Boltanski,
Dibbets, Rinke zu verdanken, daB man die
Fotografie wieder als kiinstierisches Medium
in Betracht zog. Und das zwang wiederum
die ,reinen“ Fotografen, sich von den Bilden-
den Kinstlern abzugrenzen. Jungen Ameri-
kanern verschiedenartiger Stilrichtungen wie
Duane Michals, Stephen Shore, Benno
Friedmann ist dies inzwischen gelungen. Do-
kumentarische Aufnahmen nehmen zu, ihnen
gehort z. Zt. auch das Hauptinteresse der
Galerie Schirmann und Kicken. Daneben
aber sind die Galeristen dabei, in den noch
ungehobenen Schatzen alter Fotografien aus

den letzten 50 Jahren zu graben, wie das |
Beispiel Mantz erfolgreich belegt. Das Re- |

cherchieren ist schwierig, weil viel kostbares
Fotomaterial im Krieg verlorenging und Kon-
taktpersonen nicht mehr leben. Aber Sudek,
Funke und Mantz haben die beiden Aachener
zuversichtlich gemacht: es gibt noch viel so-
lides, wervolles Fotomaterial zu entdecken
und aufzuarbeiten.

Ab August diesen Jahres arbeiten Rudolf
Kicken und Wilhelm Schirmann hauptamtlich
in ihrer Galerie. Die Investitionen sind zu-

néachst hoher als die Einnahmen, alles muB8 |
angekauft, nichts kann in Kommission ge- |
nommen werden. Wichtig ist es fir die Ga- |
leristen, sich innerhalb des riesigen Spek- |

trums an Fotokunst zu spezialisieren, ein

exklusives Angebot zu préasentieren — des- |

halb klammern sie z. B. auch Film und

Video vorldufig aus. lhre Aktivitdt lauft in

zwei Richtungen, zum einen ist es die eigene

sachliche Detektivarbeit, Reisen, eine eigene |
Edition von limitierten Portfolios und Mono- ‘

grafien, und auf der anderen Seite darf man

die Offentlichkeitsarbeit nicht vernachlissi- j
gen. Die Galerie Schiirmann und Kicken stellt
auf allen Kunstmessen aus, arrangiert Aus- |

stellungen, um zu informieren, verkauft neben
Fotos, Portfolios vor allem auch Fotolitera-
tur. Mindestens in den né&chsten zehn Jah-
ren wird die Fotografie die ansonsten ein

wenig unspektakuldre Kunstszene bestim- ‘

men, lautet die optimistische Prognose der
Fotogaleristen. Renate Puvogel



