Durch wilde Landschaften aus Beton

Im Jahr 1987
erkundete Ryuji
Miyamoto die
«Kowloon Walled
City" in Hongkong -
die Siedlung war
damals der am
dichtesten
besiedelte Ort

der Welt

Eine neue Generation von Fotografen aus Japan durchstreift das endlos wuchernde Dickicht
der GroBstadte Asiens. lhre Momentaufnahmen aus dem Chaos sind nun in Hamburg zu sehen
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Aus der Serie ,Kobe* von 1995: Das mehrstockige Gebaude liegt am Boden wie ein gesturzter Riese

RYUJI MIYAMOTO nannte seine frihen Bilder-
serien ,Architektonische Apokalyj
heute interessiert sich der 1947 i
geborene Kinstler vor allem flir G
im Niedergang. Er fotografierte verlas:
Gefangnisse oder Theater im Abriss. Do
so sehr Mi auch das Extreme sucht,
seine Bilder wirken nicht durch S
sondern durch den Eindruck der konzen-
trierten Stille. In Europa wurde er vor allem
durch seine Aufnahmen der 1995 durch
ein Erdbeben verwusteten Stadt Kobe be-
kannt. 1996 erhielt er dafiir den Goldene
Léwen der Architekturbiennale in Venedig.

E ...

Nach dem Erdbeben gesperrte StraBe in Kobe: Die blihende Industriestadt wurde zum Katastrophengebiet

Zerstérte Ladenzeile in Kobe: als hitte eine groBe Hand hindurchgefegt




VON CHRISTIAN TROSTER

Is der japanische Fotograf
Ryuji Miyamoto 1987 die
Kowloon Walled City in
Hongkong betrat, konnte
er die monstrose Siedlung nur an-
starren, zugleich fassungslos und
fasziniert von dem, was Menschen
vollbringen konnen. Hunderte Be
tontlirme standen hier so dicht ge-
dringt, dass das Tageslicht den Bo-
den nicht mehr erreichte. Innerhalb
dieses kiinstlichen Gebirges bilde-
ten ineinander verkeilte Manufak-
turen, Spielhallen, Lebensmittelge-
schifte, Bordelle, Zahntechniklabors
und Wohnungen ein ebenso diisteres
wie vitales Chaos. Mit 13000 Men-
schen pro Hektar war der (inzwi-
schen abgerissene) Stadtteil der dich-
teste von Menschen je besiedelte
Platz. In New York, zum Vergleich,
teilen sich nur 91 Personen die glei-
che Fliche. ,Kowloon Walled City®,
erinnert sich Miyamoto, ,war das
groBte Labyrinth des 20. Jahrhun-
derts. Durch seine verwinkelten Kor-
ridore zu gehen, war fiir mich ein
Weg durch das Ritsel der mensch-
lichen Existenz.“

Mit seinen Bildern aus Kowloon
hat Miyamoto nicht nur der Walled
City ein Denkmal gesetzt, sondern
zugleich ein Signal gegeben fiir die
Fotokunst seines Landes. Architek-
turfotografie aus Japan erobert der-
zeit die Museen der Welt. Namen

Fotografie und Architektur —

diese uralte Allianz
wird in Japan neu beseelt

wie Ryuji Miyamoto, Toshio Shibata,
Naoya Hatakeyama oder Osamu Ka-
nemura schicken sich an, jenen deut-
schen Fotografen Konkurrenz zu
machen, die in den neunziger Jahren
mit ihren kiithlen Bildern fast zu Syn-
onymen fiir das Genre wurden: Tho
mas Struth, Andreas Gursky, Thomas
Ruff und Candida Hofer. Gespiegelt
wurde deren Erfolg auf dem Kunst-
markt mit Rekordpreisen, wie etwa
dem fiir Gurskys ,Paris, Montpar-
nasse“. Das auf fast vier Meter Linge
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vergroferte Foto zeigt nichts als eine
quer ins Bild gestellte Hochhausfas-
sade. 600 000 Dollar war dieses Mo-
tiv einem Bieter bei einer Christie’s-
Auktion im vergangenen Jahr wert —
der hochste jemals erzielte Preis fiir
den Abzug eines lebenden Fotografen.
Damit bestitigte der Kunstmarkt
nicht nur einen Kiinstler, sondern
bekriftigte auch eine Allianz, die
vom Anfang der Fotogeschichte an
das Medium gepriigt hatte: die zwi-
schen Fotografie und Architektur.
Schon das erste {iberhaupt erhalte-
nen Foto, ein Blick aus dem Fenster
von Joseph Nicéphore Niépce 1827,
zeigt nicht Menschen, sondern Ge-
biude. Diese Tradition setzt sich fort
tiber die ersten Daguerreotypien und
Eugene Atgets Pariser Bilder bis hin
zu Bernd und Hilla Bechers Serien
zur Industriearchitektur. Doch fast
alle Becher-Schiiler haben inzwi-
schen die so fruchtbare Verbindung
zweier Disziplinen verlassen. Tho
mas Struth zeigt nun Blumen und
Dschungelpflanzen. Thomas Ruff
und Andreas Gursky verfremden ihre
Sujets digital — so als ob die vom
Menschen gemachte Wirklichkeit ih-
nen nicht mehr kiinstlich genug sei.
Und nun riicken die Japaner
nach. Sie erkennen in der Architektur
das Medium, in dem sich die
menschliche Existenz und ihre Aus-
einandersetzung mit der Natur am
genauesten widerspiegelt. Spitestens
mit der Documenta 11 sind Ryuji
Miyamotos Bilder auch einem breite-
ren Publikum bekannt geworden.
Nach dem verheerenden Erdbeben
von Kobe 1995 dokumentierte der
Japaner mit sachlichem Blick die Ver-
wiistung einer eben noch blithenden
Industriestadt. Es sind Bilder einer
Unordnung, die um so verstérender
wirkt, als der vorherige Zusammen-
hang noch erkennbar bleibt. Was
eben noch als alltiglich, unverriick
bar und sicher galt, wurde binnen Se-
kunden umgeformt zu einem Mahn-
mal menschlicher Hybris. Da sind
Biirogebiude, die ausschen, als hitte
ein Riese ihnen die Fiifle weggetre-
ten. Bei anderen ist nur ein Stock-
werk zusammengebrochen. Die dar
tiber liegenden Etagen sind einfach
herunter gefallen. Hervorquellende

Splitter zeugen von der Wucht des
Aufpralls. Und in manchen Strafen
sicht es aus, als hiitte eine groBe
Hand den Inhalt der Geschifte auf
die Straflen gefegt wie aus einer
Schublade.

Eine ganz andere Schnittstelle
zwischen Mensch und Natur interes-
siert Miyamotos Kollegen Toshio
Shibata. Der lenkte seinen Blick ab
Mitte der achtziger Jahre auf schein-
bar banale Sujets wie Hangbefesti-
gungen, Staudimme und armierte
Uferboschungen. Deren wachsende
Zahl im Land der aufgehenden Son-
ne hat ihren Grund in der geogra-
fischen Struktur des Landes. Der
Grofiteil der Japaner wohnt seit jeher
an den Kiisten, dort aber in beengten
Verhiiltnissen. Das steile und bergige
Hinterland kann erst mit moderner
Technik erschlossen werden — Maf-
nahmen, die bei boomender Wirt-
schaft vor allem in den Achtzigern
vorangetrieben wurden.

Toshio Shibata, der in Tokio und
dem belgischen Gent zuniichst Male
rei studiert hatte, entdeckt in den

teils drastischen Eingriffen eine selt-
sam fremde Schonheit. Es ist kein an-
klagender, sondern ein staunender
Blick, den er innerhalb eines eng ge-
fassten Bildausschnittes auf seine
Motive lenkt. Ein Blick, der die Wirk-
lichkeit wahrnimmt, sie isthetisch
verwandelt und dadurch kenntlich
macht. Meist in diffusem Winterlicht
aufgenommen und in exzellenten
Grautonen abgezogen, beobachtet
Shibata ein Gegen- und Miteinander
von Gewachsenem und Gebautem.
Da verwandelt ein Betongitter einen
buckligen Hang in eine Art Riesenre-
lief. Da stofen ganz unterschiedliche
Betonmauerwerke so aneinander, als
hitte ein abstrakter Maler die Ingeni-
eure beraten. Und textile Strukturen
verformen ein Bachbett zur Grof-
skulptur.

Naoya Hatakeyama, geboren
1958, reagiert auf die gleiche Situa-
tion mit ginzlich anderen Mitteln.
Der rigiden Bautitigkeit in seiner
Heimat spiirt er zunichst an ihren
Wurzeln nach. Seit 1991 besuchte er
immer wieder jene Orte, an denen ei

Textur der
Technik: Ver-
witterte Hang-
befestigung

in der Stadt
Tajima, 1989
fotografiert von
Toshio Shibata

ner der wenigen Rohstoffe gewonnen
wird, die Japan nicht importieren
muss: Kalksandstein, die Basis fiir al-
le Beton- und Zementmischungen
im Land. Beginnend mit einer Er
kundung der monstrésen Fabrikan-
lagen tber einen Ausflug zu den ge-
schundenen Landschaften nach dem
Steinabbau, stiefl Hatakeyama schlief3-
lich bis ins Innere der Industrie vor.

r fotografierte ab 1995 in seiner

Serie ,Blast” die Sprengungen

in den Steinbriichen. Mit ex-
trem kurzen Belichtungszeiten hiilt
er den Ausbruch der Gesteinsmassen
fest. Wie schockgefrostet hingen die
Brocken da in der Luft — mal als Kas
kaden, mal als Wolken oder gar als
gefihrlich steinerne Nebelwinde, die
sich auf den Betrachter zuwilzen.
Den eruptiven Steinformationen stellt
Hatakeyama Bilder von formaler
Vollendung gegentiber. In seinen ,,Ri-
ver Series” von 1993 und 1994 zeigt
er die kanalisierten Fliisse seiner Hei-
matstadt Tokio. Samtliche Bilder sind
im Hochformat gehalten, auf allen

liegt der Fluchtpunkt der Uferkanten
exakt in der Mitte. Auf diese Weise
erscheinen die Kaniile nicht nur wie
die Riickseite der Stadt, was sie durch
die Ausrichtung der Hiuser tatsiich-
lich sind, sondern wie eine dunkle
Gegenwelt, in der sich die Metropole
magisch spiegelt.

Dass zwischen Architektur und Foto-
grafie noch eine andere Verbindung
besteht als die historische, darauf
verweisen die jiingsten Bilder von
Ryuji Miyamoto. Schon in den neun-

Untergrund, Rickseiten,

Rander: Die Bilder zeigen das

andere Gesicht der Stadte

ziger Jahren hatte er sich fiir die
fliichtigste Architektur Tokios inter-
essiert, die Papphiitten der Obdach-
losen. Im Jahr 2001 kehrte er zu den
Siedlungen mit einer iiberdimensio-
nalen Camera Obscura zuriick. Die
ser archaische Projektionsapparat
(durch ein simples Loch in der Wand
wird das Bild der Wirklichkeit kopf-
tiber in das Innere projiziert) ist das
Urmodell aller Kameras. Dariiber
hinaus aber ist die Camera Obscura
(lateinisch ,,dunkle Kammer“) auch
Architektur, insofern es sich bei ihr
um umbauten Raum handelt. Diese
Tatsache ist auch bei modernen Ka
meras niemals aufgehoben, wenn-
gleich miniaturisiert.

In einem nie dagewesenen Akt
fotografischer Identifizierung mit
den Elenden stellt Ryuji Miyamoto
seine Camera Obscura nun in die
Obdachlosensiedlungen seiner Hei-
matstadt hinein und fotografiert von
hier aus die Metropole mit all ihren
Symbolen wirtschaftlicher Prospe-
ritat. Weil seine Kamera tatsiichlich
die Grofle einer der Hiitten hat, kann
der Fotograf sich wiihrend des Be
lichtungsvorganges in ihr aufhalten.
Als Schattenriss, meist auf dem Bo-
den liegend, ist der Kiinstler so im ei-
genen Bild gegenwiirtig.
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Ausstellung: ,Japan - Ker: grafie*
noch bis 4. Mai i n burger Deichtorhallen
Galerien: Toshio Shibita bei Laurence Miller,
New York. Ryuji Miyamoto bei Rudolf Kicken, Be!
lin. Naoya Hatekeyama bei L.A. Galerie,
Frankfurt am Main
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